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I. Пояснительная записка

Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе

Программа учебного предмета  «Музыкальная литература» разработана  на  основе  «Рекомендаций по организации образовательной и методической деятельности при реализации общеразвивающих программ в области искусств», направленных письмом Министерства культуры Российской Федерации от 21.11.2013 №191-01-39/06-ГИ, примерной программы и методических рекомендаций по учебной дисциплине «Музыкальная литература для детских музыкальных школ и школ искусств» (Москва, 2002 г., Автор А.И. Лагутин),  а также с учетом многолетнего педагогического опыта в области  музыкально-теоретических дисциплин.

 
В системе музыкального образования особое место принадлежит различным детским учреждениям культуры, в которых приобщение к музыкальному искусству начинается в младшем и среднем школьном возрасте. Многочисленные исследования психологов и педагогов показывают, что музыкальные занятия, при правильной их организации, играют важную роль в творческом и общем развитии личности. В исполнительской практике и процессе восприятия музыкальных произведений, каждый ребенок открывает в себе общечеловеческую способность эстетического отношения к миру. 
Основная цель музыкального воспитания состоит в том, чтобы научить эмоционально, «адекватно» художественному содержанию воспринимать музыкальные сочинения, а, следовательно, научить мыслить на языке искусства музыки. Во всех звеньях музыкального образования это «сверхзадача» решается комплексно.

Как показала практика - не все обучающиеся способны пройти обучение по предпрофессиональным  программе в силу музыкальных способностей. Такие дети обучаются по общеразвивающим программам. На уроках учебного предмета «Музыкальная литература»  происходит формирование музыкального мышления обучающихся, навыков восприятия и анализа музыкальных произведений, приобретение знаний о закономерностях музыкальной формы, о специфике музыкального языка, выразительных средствах музыки. 

Содержание учебного предмета включает изучение мировой истории, истории музыки, ознакомление с историей изобразительного искусства и литературы.  Подобного рода занятия способствуют формированию и расширению у обучающихся  кругозора в сфере музыкального искусства, воспитывают музыкальный вкус, пробуждают любовь к музыке. 
Предмет «Музыкальная литература» теснейшим образом взаимодействует с учебным предметом «Сольфеджио», с предметами предметной области «Музыкальное исполнительство». Благодаря полученным теоретическим знаниям и слуховым навыкам обучающиеся овладевают навыками осознанного восприятия элементов музыкальной речи, навыками анализа музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в музыкальном искусстве, что позволяет использовать полученные знания в исполнительской деятельности.

Срок реализации учебного предмета

Срок реализации учебного предмета «Музыкальная литература» для детей, поступивших в образовательное учреждение в первый класс в возрасте с десяти  до двенадцати лет, составляет 3 года (с 3 по 5 класс).

Объем    учебного   времени,   предусмотренный   учебным   планом

образовательного учреждения на реализацию учебного предмета

	Форма занятий
	Год обучения



	
	1-й


	2-й


	3-й

 

	Аудиторная (в часах)
	35
	35
	35

	Общее  количество аудиторных  часов
	105

	Внеаудиторная

(самостоятельная, в часах)
	10,5
	10,5
	10,5

	Общее  количество  внеаудиторных часов
	31,5

	Максимальная
учебная нагрузка
	141,5


Форма проведения учебных аудиторных занятий

Форма проведения занятий по предмету «Музыкальная литература»  ​​​​–  ​​ мелкогрупповая, от 4 до 10 человек, продолжительность урока - 40 минут.
Цель и задачи учебного предмета
Цель: развитие музыкально-творческих способностей обучающихся на основе формирования комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих самостоятельно воспринимать, осваивать и оценивать различные произведения отечественных и зарубежных композиторов. Программа учебного предмета «Музыкальная литература» направлена  на художественно - эстетическое развитие личности обучающегося.
Задачи:


Обучающие - формировать осознанное отношение к музыке. Учащемуся важно приобрести опыт осознанного восприятия произведений; уметь применять музыкальные знания; не только чувствовать, но и понимать музыку, характер музыкальных образов, логику их развития, приблизиться к осознанию идейной основы сочинения, жизненности его содержания. Задача, связанная с осознанием музыкальных впечатлений, заключается в том, чтобы научить детей подмечать различие музыкальных произведений, как по их общему характеру, так и по выразительным средствам;
Развивающие -  формировать деятельно-практическое отношение к музыке не только в процессе ее восприятия, но и в процессе исполнения даже небольших фрагментов классических произведений на уроках. Задача разбора музыкального произведения – научить понимать смысл средств музыкальной выразительности, а также дать обучающимся представления об особенностях музыкальной речи как выражения чувств;
Воспитательные - формировать эмоциональное отношение к музыке на основе восприятия. У обучающихся необходимо воспитывать эмоциональную отзывчивость на классическую и современную музыку, музыкальное чувство, тонкость эмоционального проникновения в образы звучащего материала; воспитывать желание слушать и исполнять музыку, способствовать развитию интереса к познанию музыки и сопоставлению ее с окружающей жизнью. 

А также расширить представление детей о жизни через воздействие ярких и доступных их пониманию музыкальных произведений; обогатить музыкальный опыт обучающихся; развить интерес к музыке; накопить музыкальные  впечатления от произведений, близким ребёнку по тематике и жанрам.

Межпредметные связи

       «Музыкальная литература» – это не узкопрофильный предмет. Это – фундаментальная база формирования интеллектуально богатой личности с определенным вкусом и эстетическими потребностями. Это  сложносоставной комплекс,  соприкасающийся со смежными дисциплинами: в первую очередь такими, как литература, история, мировая художественная культура; а также: фольклор, театр, риторика, отчасти и иностранные языки, специальные предметы (занятия на музыкальном инструменте) и сольфеджио.

Весь этот комплекс поможет преподавателю сформировать высококультурную и духовно богатую личность. Музыка является средством эмоционального познания мира. Действительно, для грамотного восприятия музыки необходим определенный багаж знаний, слуховой опыт. Именно музыка способна пробудить у ребенка эмоции, выстроить ассоциативный ряд с другими явлениями и предметами. Духовно развитая личность сама в дальнейшем будет ощущать потребность в восполнении каких-то пробелов в знаниях, стремиться совершенствовать себя.
Обоснование структуры программы учебного предмета
Обоснованием структуры программы являются требования, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником. 

Программа содержит  следующие разделы:

-   сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение учебного предмета;

-   распределение учебного материала по годам обучения;

-   описание дидактических единиц учебного предмета;

-   требования к уровню подготовки обучающихся;

-   формы и методы контроля, система оценок;

-   методическое обеспечение учебного процесса.
В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».

Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

· словесный (объяснение, рассказ, беседа, лекция…);

· наглядный (показ, демонстрация, наблюдение);

· практический (воспроизводящие и творческие задания).

Описание материально-технических условий реализации учебного предмета

Материально-техническая база образовательного учреждения соответствует санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. 

Материально-техническое обеспечение включает в себя:

Таблица № 1
	Учебная аудитория
	Площадь

(м2)
	Оснащение

	Корпус № 2

	№ 306
	38,5
	- электропианино;

- компьютер;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор
- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.


II. Содержание учебного предмета

Учебно-тематический план
Учебно-тематический план содержит примерное распределение учебного материала каждого класса в течение всего срока обучения. Преподаватель может спланировать порядок изучения тем исходя из особенностей каждой учебной группы, собственного опыта, сложившихся педагогических традиций.
3(5) класс
1 год обучения

	№ п.п.
	Наименование

раздела, темы
	Вид учебного занятия
	Общий объем времени (в часах)

	
	
	
	Максимальная учебная

нагрузка
	Самостоятельная

работа
	Аудиторные

занятия

	1.
	Введение. Музыка как вид искусства. Значение музыки в жизни человека
	лекция
	1,3
	0,3
	1

	2.
	Средства музыкальной выразительности
	урок
	1,3
	0,3
	1

	3.
	Тембры. Инструменты симфонического оркестра
	урок
	1,3
	0,3
	1

	4.
	Жанры. Песня, танец, марш
	конкурс, урок 
	2,6
	0,6
	2

	5.
	Музыка в драматическом театре. Э. Григ. Пер Гюнт
	урок
	2,6
	0,6
	2

	6.
	Балет. П.И. Чайковский. Балет «Щелкунчик»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	7.
	Контрольный урок
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	8.
	И.С. Бах
	
	3,9
	0,9
	3

	8.1.
	Творческий облик. Произведения для органа
	урок
	1,3
	0,3
	1

	8.2.
	Полифония. Клавирная музыка
	урок
	1,3
	0,3
	1

	8.3.
	Французская сюита № 6
	урок
	1,3
	0,3
	1

	9.
	Й.Ф. Гайдн
	
	4,2
	1,2
	4

	9.1
	Классицизм. Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	9.2.
	Сонатно-симфонический цикл. Соната Ре мажор
	урок
	1,3
	0,3
	1

	9.3.
	Симфония № 103. Контрольный урок
	урок, практическое занятие
	2,6
	0,6
	2

	10.
	В.А. Моцарт
	
	6,5
	1,5
	5

	10.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	10.2.
	Симфоническое творчество. Симфония № 40
	урок
	2,6
	0,6
	2

	10.3.
	Оперная музыка. Опера «Свадьба Фигаро»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	11.
	Л. ван Бетховен
	
	6,5
	1,5
	5

	11.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	11.2.
	Увертюра «Эгмонт»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	11.3.
	Соната № 8 «Патетическая»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	11.4.
	Симфония № 5.  Контрольный урок.
	урок, практическое занятие
	2,6
	0,6
	2

	12.
	Романтизм, как художественное направление
	урок
	1,3
	0,3
	1

	13.
	Ф. Шуберт
	
	3,9
	0,9
	3

	13.1.
	Творческий облик. Вокальная музыка 
	урок
	2,6
	0,6
	2

	13.2.
	Инструментальное творчество. Симфония № 8 «Неоконченная»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	14.
	Ф. Шопен
	
	3,9
	0,9
	3

	14.1.
	Творческий облик. Революционный этюд, мазурки
	урок
	1,3
	0,3
	1

	14.2
	Вальсы, полонезы, ноктюрны, прелюдии. 
	урок
	2,6
	0,6
	2

	15.
	Контрольный урок
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	
	Всего часов за год
	
	45,5
	10,5
	35


Таблица 2
4(5) класс
2 год обучения

Таблица 3

	№ п.п.
	Наименование

раздела, темы
	Вид учебного занятия
	Общий объем времени (в часах)

	
	
	
	Максимальная учебная

нагрузка
	Самостоятельная

работа
	Аудиторные

занятия

	1.
	Музыкальная культура XVIII века
	лекция
	1,3
	0,3
	1

	2.
	Доглинкинский период в музыке. А. Алябьев, А. Варламов, А. Гурилёв
	урок
	1,3
	0,3
	1

	3.
	М.И. Глинка
	
	5,2
	1,2
	4

	3.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	3.2.
	Опера «Иван Сусанин»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	3.3.
	Опера «Руслан и Людмила»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	4.
	А.С. Даргомыжский
	
	3,9
	0,9
	3

	4.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	4.2.
	Опера «Русалка»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	5.
	Контрольный урок
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	6.
	Музыкальная культура 60-х годов XIX века
	лекция
	1,3
	0,3
	1

	7.
	А.П. Бородин
	
	3,9
	0,9
	3

	7.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	7.2.
	Опера «Князь Игорь»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	8.
	М.П. Мусоргский
	
	3,9
	0,9
	3

	8.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	8.2.
	Опера «Борис Годунов»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	9.
	Н.А. Римский-Корсаков
	
	6,5
	1,5
	5

	9.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	9.2.
	Симфоническая сюита «Шехерезада»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	9.3. 
	Опера «Снегурочка»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	10.
	П.И. Чайковский
	
	6,5
	1,5
	5

	10.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	10.2.
	Симфоническая музыка. Симфония № 1
	урок
	2,6
	0,6
	2

	10.3.
	Опера «Евгений Онегин». 
	урок 
	2,6
	0,6
	2

	11.
	Контрольный урок.
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	12.
	Русская культура конца XIX – нач. ХХ века. С.В. Рахманинов
	лекция
	3,9
	0,9
	3

	12.1.
	Творческий облик. Вокальная музыка
	урок
	1,3
	0,3
	1

	12.2.
	Инструментальная музыка. Прелюдии, концерты.
	урок
	2,6
	0,6
	2

	13.
	А.Н. Скрябин
	
	2,6
	0,6
	2

	13.1.
	Творческий облик. Прелюдии
	урок
	1,3
	0,3
	1

	13.2.
	Симфоническая поэма «Прометей»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	14.
	И.Ф. Стравинский
	
	2,6
	0,6
	2

	14.1.
	Творческий облик. Балет «Петрушка»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	14.2.
	Балет «Пульчинелла». 

Контрольный урок
	урок, практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	
	Всего часов за год
	
	45,5
	10,5
	35


5(5) класс
3 год обучения

Таблица 4

	№ п.п.
	Наименование

раздела, темы
	Вид учебного занятия
	Общий объем времени (в часах)

	
	
	
	Максимальная учебная

нагрузка
	Самостоятельная

работа
	Аудиторные

занятия

	1.
	Музыкальная культура ХХв
	лекция
	1,3
	0,3
	1

	2.
	Импрессионизм
	
	2,6
	0,6
	2

	2.1.
	К. Дебюсси
	урок
	1,3
	0,3
	1

	2.2.
	М. Равель
	урок
	1,3
	0,3
	1

	3
	С.С. Прокофьев
	
	6,5
	1,5
	5

	3.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	3.2.
	Кантата «Александр Невский»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	3.3.
	Балет «Ромео и Джульетта»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	4.
	Контрольный урок
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	5.
	Д.Д. Шостакович
	
	3,9
	0,9
	3

	5.1.
	Творческий облик
	урок
	1,3
	0,3
	1

	5.2.
	Симфония № 7 «Ленинградская»
	урок
	2,6
	0,6
	2

	6.
	А.И. Хачатурян
	
	2,6
	0,6
	2

	6.1.
	Творческий облик. Балетная музыка
	урок
	1,3
	0,3
	1

	6.2.
	Концерт для скрипки с оркестром
	урок
	1,3
	0,3
	1

	7.
	Г.В. Свиридов
	
	2,6
	0,6
	2

	7.1.
	Вокальная музыка
	урок
	2,6
	0,6
	2

	8
	Контрольный урок
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	9.
	Р. Щедрин. Творчество. Кармен-сюита 
	урок
	1,3
	0,3
	1

	10. 
	А. Шнитке. Творчество. Ревизская сказка
	урок
	1,3
	0,3
	1

	11. 
	Авангардизм. Э. Денисов, С. Губайдулина
	урок
	1,3
	0,3
	1

	12.
	В. Гаврилин. Творчество. Перезвоны
	урок
	1,3
	0,3
	1

	13.
	Джаз. Оркестр. Великие исполнители ХХ века.
	урок
	2,6
	0,6
	2

	14.
	Рок-н-Ролл. Э. Пресли, Биттлз
	урок
	2,6
	0,6
	2

	15.
	Рок музыка. А. Рыбников. Творчество. Контрольный урок.
	урок, практическое занятие
	2,6
	0,6
	2

	16.
	Э.Л. Уэббер
	
	2,6
	0,6
	2

	16.1.
	Творчество. Рок-опера «Иисус Христос супер-звезда»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	16.2.
	Мюзикл «Кошки»
	урок
	1,3
	0,3
	1

	17.
	Подготовка к зачётному уроку. Повторение материала
	практические задания
	6,5
	1,5
	5

	18.
	Зачёт
	практическое занятие
	1,3
	0,3
	1

	
	Всего часов за год
	
	45,5
	10,5
	35

	
	Всего за учебный курс
	
	141,5
	31,5
	105


Годовые требования по классам
Знакомство обучающихся с особым миром звуков, их приобщение к ценностям мировой музыкальной культуры начинается с организации восприятия. Однако в процессе обучения музыке, как известно, специально не учат эмоциональному сознательному восприятию. Негласно считается, что исполнение музыкальных произведений само собой обеспечивает и их восприятие. Конечно, между исполнением и восприятием существует тесная связь. Вместе с тем, актуальность проблемы восприятия обусловлена, с одной стороны, сложностью того, что понимается под содержанием музыкальных произведений, с другой - многообразием и противоречивостью музыкального мира, требующим от слушателя способности оценивать явления искусства адекватно их сути. 

Восприятие серьезной музыки - это сложный познавательный акт, требующий специальных знаний и навыков. Следовательно,  основная задача преподавателя по предмету «Музыкальная литература» заключается в том, чтобы не просто познакомить обучающихся с музыкальными произведениями различных стилей и жанров, но научить понимать, любить и в меру сил оценивать их.
На подобного рода занятиях процесс восприятия музыкального произведения состоит из трех этапов:

· первоначальное прослушивание произведения в записи или просмотр видео; 
· анализ произведения (осмысление музыкального содержания, выявление роли средств музыкальной выразительности и формы в создании музыкального образа);
· повторное прослушивание. Эта стадия изучения музыкального произведения представляет собой особое познание – это восприятие более сознательное и глубокое. Именно ради такого активного восприятия и проводится анализ музыкального произведения.

Остановимся подробнее на «анализе» музыкальных произведений, так как именно эта часть работы над произведением вызывает особые трудности у преподавателя. Учить слушателей анализировать музыкальные произведения и постигать в  таком анализе истинное их содержание необходимо во всех звеньях системы образования. Очевидно, что аналитические задачи, которые ставятся перед слушателем – школьником и слушателем – студентом, различны.

Одна из самых главных задач на первом этапе обучения заключается в том, чтобы научить «слушать» музыку, так как далеко не все умеют слушать сосредоточенно. Известно, что многие слушают музыку, но не слышат ее. Эту особенность восприятия очень важно учитывать именно сегодня, когда для многих людей уже с детства музыка – это лишь привычный фон существования. 

Наиболее гибкой, вариабельной формой, позволяющей активизировать восприятие, является беседа эвристического типа. Суть ее заключается в том, что преподаватель обсуждает с обучающимися прозвучавшее в классе музыкальное произведение. Благодаря поисковому характеру беседы, можно осуществлять знакомство детей с новым музыкальным и теоретическим материалом, обеспечивая при этом высокий уровень мыслительной активности и прочности запоминания, так как обучающиеся сами решают проблемные задачи, связывая полученные прежде знания с навыками. Эвристическая беседа является наиболее полезной формой общения педагога с обучающимися на первом году обучения при знакомстве со средствами выразительности, музыкальными формами и жанрами. Как правило, показу музыкального произведения предшествует вступительное слово преподавателя, содержание которого должно быть сжатым, но по возможности, живым. Прежде всего, называется произведение, его автор. Если это отрывок из оперы или балета, педагог коротко рассказывает содержание всего произведения; если это вокальное сочинение, то предварительно читает текст. Полезно бывает записать незнакомые слова на доске. Дети часто искажают фамилию композиторов, неверно пишут термины. Далее следует прослушивание музыкального произведения. Пока у обучающихся нет ни достаточного опыта слушания музыки, ни знаний, следует широко пользоваться методом предварительных вопросов. То есть до слушания задается такой вопрос, который заставляет обучающихся внимательно прослушать все произведение. Такие вопросы нужны не всегда и не всем. Если обучающиеся уже умеют слушать музыку внимательно и активно, то предварительные вопросы могут помешать непосредственному, эмоциональному впечатлению от музыки. После прослушивания следует беседа, состоящая из вопросов учителя и ответов учеников. Анализ произведения предполагает словесную формулировку музыкального содержания. Хорошо известно как нелегко это сделать, не упрощая, особенно если речь идет о не программном инструментальном произведении. Но можно несколькими определениями более или менее точно передать общий характер произведения. Поиски подходящих слов заставляет обучающихся внимательно вслушиваться в музыку и отдавать себе отчет в том, что она выражает. 

После того как в общих чертах выяснено содержание музыкального произведений, обучающиеся выявляют, какими средствами композитор воплотил свой замысел. Несмотря на сложность этой задачи, ее можно предложить детям в несколько облегченном виде, задавая "наводящие" вопросы. А преподаватель корректирует суждения детей.

Беседа эвристического типа  - очень гибкая форматов и слушателейжное по отношению к деятельности исслед. Она может гармонично сочетаться с традиционным объяснительно-иллюстративным методом, при котором вся информация исходит от преподавателя, а ученик должен запомнить ее и при необходимости воспроизвести. Активность ученика в этом случае проявляется при контрольном опросе. Учебный предмет «Беседы о музыке» поможет сформировать множество понятий, даст знания о творчестве композиторов в связи с эпохой, с тем или иным художественным направлением. И объяснение преподавателя, его рассказ становиться главным учебным материалом для обучающихся. Как самостоятельный объяснительно-иллюстративный метод дает положительные результаты на тех этапах обучения, когда усваиваются базовые понятия. Но на определенном этапе он может стать тормозящим фактором. Преподаватель не оставляет детям простора для самостоятельного наблюдения, мышления, высказывания, а это, как правило, вызывает пассивное отношение обучающихся к самому предмету и к той музыке, которая изучается. 
Наибольший эффект дает сочетание объяснительно-иллюстративного метода с эвристическим. Так, на первых уроках преподаватель сообщает основные теоретические сведения о средствах выразительности. И по мере знакомства с основными элементами музыкального языка необходимо выявлять их взаимодействие в произведениях, которые проходятся в классе. То есть постепенно подходить к решению главного вопроса: «О чем и как рассказывает музыка?». Например, ребята сами замечают, что песня Варяжского и песня Индийского гостей различны. Определив содержание и характер этих музыкальных номеров, обучающиеся с помощью преподавателя отмечают наиболее яркие и  доступные их восприятию средства: регистр, характер мелодии, лад, размер, особенности фактуры. Другой пример, общие черты классической сонатной формы выделяются на материале  произведений Й.Гайдна и В.А.Моцарта. В данном случае, вся информация исходит от преподавателя. Задача ученика – воспринять и запомнить ее. При знакомстве с сонатной формой в творчестве Л.Бетховена целесообразно использовать эвристический метод. Показывая I часть 8 сонаты Бетховена, преподаватель обращает внимание обучающихся на особенности ее строения, апеллируя к уже полученным знаниям о сонатной форме. Своими вопросами преподаватель помогает перевести общие понятия в конкретные, частные, реализуя их в анализе "живой музыки". Аналогичный подход можно использовать и при изучении жанров симфонии (от Й.Гайдна к Ф.Шуберту, С.С.Прокофьеву и Д.Д.Шостаковичу), романса (от Ф.Шуберта к М.И.Глинке и С.В.Рахманинову), фортепианной миниатюры (от Ф.Шуберта к К. Дебюсси, Р.К.Щедрину и Б. Бартоку), сюиты (от английских верджинелистов к И.С. Баху, М.П. Мусоргскому и Н.А. Римкому-Корсакову). Такой подход позволяет помимо историко-хронологической последовательности тем, использовать жанровый подход в рассмотрении явлений музыкального искусства. Тем самым обучающиеся приобретают знания не только об исторически сложившихся музыкальных жанрах, но и имеют возможность более разностороннего изучения различных этапов их эволюции. Необходимо подчеркнуть, что любой анализ должен опираться на слуховые представления обучающихся, а не являться сухим теоретизированием. Поэтому беседа должна иллюстрироваться отрывками из музыкального произведения. Такой метод работы дает отличные результаты, он помогает сделать последующее слушание более целенаправленным. Обучающимся интересно узнать только что услышанную мелодию (на фортепиано) в исполнении другого инструмента, оркестра или хора. Таким образом, слушание в оригинальной записи ни в какой мере не исключает исполнение педагогом того или иного произведения целиком или в отрывках. Надо заметить, что проигрывание отдельных мест произведения практикуется не только при его разборе, но и при повторении. Ведь хорошо известно, что запомнить музыкальное сочинение с одного раза не может даже опытный слушатель. Очень важно твердо усвоить музыкальный материал. Чем лучше музыка запомнилась, тем она легче и чаще возникает в памяти как произвольно, так и не произвольно. Хорошо знать хотя бы небольшое количество подлинно художественных произведений – это самый надежный способ научить понимать и любить музыку.

Особенности изучения "биографических" и обзорных тем.  Темы, условно называемые "биографическими", открывают каждую из монографических тем о композиторах. В предложенной программе название "Биография…." Заменено другим: «Творческий облик…….». Изменение названия отражает перенесение акцента с описания жизни композитора на характеристику его творчества и личности. Сами по себе биографические сведения не столь важны, быстро забываются. Целесообразнее дать знание о фактах жизни и творчестве композитора в связи с конкретной эпохой, национальной культурой, с тем или иным художественным направлением. Вопросы биографии и творчества педагог обязательно включает в домашнее задание – ребята прекрасно могут подготовить этот материал, пользуясь существующими учебниками или информацией, взятой из сети Интернет. Таким образом, при изучении «биографических» тем обучающиеся получают навыки работы с текстовым материалом, умение отбирать и компоновать материал соответственно плану преподавателя. 

Программой предусмотрены и обзорные темы. Изложенный в них музыкально-исторический материал должен не только объединить монографические темы, относящиеся к одной эпохе, но и способствовать расширению общекультурного и художественного кругозора обучающихся. Важная функция обзорных уроков – представить музыку как часть духовной культуры. Показать, как соотносились другие виды искусства с музыкой (родственные темы и сюжеты, общие эстетические принципы и т.п.). Идея такого рода интегрированных уроков не нова. Взаимосвязи искусств принято рассматривать в рамках предмета «История мировой культуры», который в последние годы широко вводится в программу многих общеобразовательных школ. Такие уроки выполняют важные информативные и этико-эстетические функции. Образные параллели  музыки с другими искусствами позволяют акцентировать внимание обучающихся на том, что музыка просто неотделима от жизни. Место музыки в историческом развитии общества бесконечно значительнее, чем обычно считают. 

Согласно учебному плану основной формой обучения являются мелкогрупповые занятия один раз в неделю по 40 минут. Это обусловливает предельную насыщенность урока. Каждое занятие включает в себя проверку домашних заданий, знакомство с новым теоретическим и музыкальным материалом, и хотя бы частичное закрепление пройденного музыкального материала. Необходимо напомнить, что важнейшей задачей обучения является поддержание познавательного интереса обучающихся. С этой целью нужно разнообразить уроки. Помимо беседы эвристического типа, проводятся «уроки – выставки», во время которых ребята воплощают свои впечатления от прослушанного произведения в рисунках (I год обучения); «уроки – концерты», в которых обучающиеся исполняют произведения, выученные в классе по специальности с последующим анализом (III год обучения). 

Безусловно, предложенная программа не является чем-то неизменным и незыблемым. Тематический материал курса, особенности изложения отдельных тем (необходимость «адаптации» материала в зависимости от уровня группы), количество часов на их освоение – эти вопросы находятся в компетенции преподавателя. Важно только помнить о поставленной цели: научить обучающихся слушать, любить и понимать как классическую, так и современную музыку, вырастить из них просвещенных любителей и ценителей музыкального искусства.

Первый год обучения 

Первый год обучения поможет обучающимся развивать и совершенствовать навыки слушания музыки и эмоциональной отзывчивости на музыку, познакомит обучающихся с основными музыкальными жанрами и формами, сформирует у них навыки работы с текстом и нотным материалом, разовьёт умение рассказывать о характере музыкального произведения и использованных в нем элементах музыкального языка. 

Для тех учеников, которые поступили в детскую школу искусств в первый класс в возрасте от десяти  до двенадцати лет и обучаются по общеразвивающим программам дополнительного образования, знакомство с предметом «Беседы о музыке» начинается в 3 классе и является модифицированным и упрощённым вариантом программы  по предмету «Музыкальная литература». Учитывая, что эти обучающиеся не имеют предварительной подготовки по учебному предмету «Слушание музыки», педагогу обязательно нужно уделить внимание начальным темам, посвященным содержанию музыкальных произведений, выразительным средствам музыки. Таким образом, 1 год обучения посвящён введению в предмет, а также знакомству с творчеством зарубежных композиторов (И.С. Бах, Й. Гайдн, В.А. Моцарт, Л. ван Бетховен, Ф. Шуберт, Ф. Шопен). Второй год обучения знакомит обучающихся с музыкой русских композиторов, третий – с музыкальной культурой ХХ века.
Первый год обучения
1. Введение. Музыка, как вид искусства. Значение музыки в жизни человека.
Музыка «серьезная» и «легкая». Музыкальные впечатления учеников – посещение театров, концертов. Понятия «народная», «церковная», «камерная», «концертная», «театральная», «эстрадная», «военная» музыка. 
Содержание музыкальных произведений.
Воплощение в музыке образов природы, сказочных образов, чувств и характера человека, различных событий. Содержание музыки столь же богато, как и содержание других видов искусств, но раскрывается оно с помощью музыкальных средств. Как  работать с нотными примерами.

Значение музыки в жизни человека.
Музыкальный материал:
К.В. Глюк. Опера «Орфей и Эвридика». Мелодия;
Группа Gregorian. фрагмент альбома;
П.И.Чайковский. Времена года. Осенняя песнь;
Н.А.Римский-Корсаков. Опера «Сказка о царе Салтане». Три чуда»; 

Р.Шуман. Карнавал. Пьеро;
С.С.Прокофьев. Оратория «На страже мира». Нам не нужна война.

Примерное домашнее задание: написать сочинение по теме: «Музыка для меня – это…»

2. Средства музыкальной выразительности
Основные выразительные средства музыкального языка. Понятия: мелодия (кантилена, речитатив), лад (мажор, минор, специальные лады – целотонная гамма, гамма Римского-Корсакова), ритм (понятие ритмическое остинато), темп, гармония (последовательность аккордов, отдельный аккорд), фактура (унисон, мелодия и аккомпанемент, полифония, аккордовое изложение), регистр, тембр (тембры голосов, разгадывание кроссворда «Голоса»). 
Музыкальный материал:
А. Рубинштейн. Мелодия.
М.И.Глинка. Увертюра,  Речитатив и рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила».
К.В. Глюк. Опера «Орфей и Эвридика». Ария Орфея.
М. Равель. Болеро.
К.Сен-Санс. Карнавал животных. Кенгуру.
И. Пахельбель. Канон.
М.И.Глинка. Опера «Иван Сусанин». Речитатив из арии Сусанина (4 действие).
С.С. Прокофьев. Болтунья.

Домашнее задание: прослушать и охарактеризовать произведение «Carol of the Bells» группы Пентатоникс. Подготовить сообщение об инструментах симфонического оркестра. 
3. Тембры. Инструменты симфонического оркестра

Четыре основные группы инструментов симфонического оркестра. Принципы записи произведения для оркестра (партитура). Тембры инструментов.

Музыкальный материал:

М.П. Мусоргский.  Опера «Борис Годунов». Сцена письма Пимена. Вступление (альт);

К. Сен-Санс. Карнавал животных. Лебедь, слон (виолончель, контрабас);

И.С. Бах. Сюита  № 2. Шутка (флейта);

Н.А. Римский-Корсаков. Опера «Сказка о царе Салтане». Полёт шмеля (кларнет);

Н.А. Римский - Корсаков. Шехерезада. 2часть (фагот);

П.И. Чайковский. Симфония  № 1 «Зимние грёзы». 2 часть (гобой);
Г. Хольст. Симфоническая сюита «Планеты». Юпитер;

Й.Ф. Гайдн. Симфония  № 103 «С тремоло литавр». 1 часть. Вступление;

К. Сен-Санс. Песня и пляска смерти;

С.С.Прокофьев. Петя и волк.
Домашнее задание: конкурс танца. 
4. Жанры. Песня, танец, марш
Понятие о музыкальных жанрах.  Вокальные и инструментальные жанры. Песенность, маршевость, танцевальность.

Причины популярности жанра песни. Народная песня; песня, сочиненная композитором; «авторская» песня. Воплощение различных чувств, настроений, событий в текстах и музыке песен. Строение песни (куплетная форма). Понятия «запев», «припев», «вступление», «заключение», «проигрыш», «вокализ», «а капелла».



Связь музыки с движением. Отличия марша и танца.  Разновидности марша (торжественные, военно-строевые, спортивные, траурные, походные, детские, песни-марши). Музыкальные особенности марша, проявляющиеся в темпе, размере, ритме, фактуре, музыкальном строении. 

Проведение внутриклассного конкурса на лучшее исполнение танца.
Танец как пластический вид искусства и как музыкальное произведение. Народное происхождение большинства танцев. Исторические, бальные, современные  танцы. Характерные музыкальные особенности различных танцев (темп, размер, особенности ритма, аккомпанемента).

Понятие «трехчастная репризная форма». 
Музыкальный материал:

Русская народная песня «Дубинушка».
А.В.Александров. Священная война.
С.С. Прокофьев. Детская музыка. Марш.
Ф. Мендельсон. Свадебный марш.
Д. Верди. Марш из оперы «Аида».
Ф. Шопен. Соната b moll. Траурный марш.
П.И. Чайковский. Детский альбом. Камаринская.
П.И. Чайковский. Балет «Щелкунчик». Трепак.
А.Г. Рубинштейн. Опера «Демон». Лезгинка.
Э. Григ. «Норвежский танец» Ля мажор.
Л. Боккерини. Менуэт.
Р. Штраус. Сказки венского леса.
М.И. Глинка. Полька.
М.И. Глинка. Опера «Иван Сусанин». 2 д. Мазурка.
П.И. Чайковский. Опера «Евгений Онегин». Полонез.
М.К. Огиньский. Полонез ля минор.
Домашнее задание: Я и театр. Музыка в театре.

5. Музыка в драматическом театре. Э. Григ. Пер Гюнт
Значение музыки в драматическом спектакле. Как создается музыка к драматическому спектаклю, какие музыкальные жанры могут быть использованы. Знакомство с произведением Г. Ибсена «Пер Гюнт» и музыкой Э. Грига к этому спектаклю. Сюиты Э. Грига, составленные композитором из отдельных номеров музыки к драме. Подробный разбор пьес первой сюиты и «Песни Сольвейг».

Музыкальный материал:
Э.Григ. «Утро», «Смерть Озе», «Танец Анитры», «В пещере горного короля», «Песня Сольвейг».

Примерное домашнее задание: Балет-определение. Сюжет балета «Щелкунчик».
6. Балет. П.И. Чайковский. Балет «Щелкунчик»
Особенности балета как театрального вида искусств. Значение танца и пантомимы в балете. Значение музыки в балете. П.И.Чайковский - создатель русского классического балета. Балет «Щелкунчик» -  сюжет, содержание, построение балета.  Дивертисмент. Подробный разбор Марша и танцев дивертисмента. Новый инструмент в оркестре – челеста.

Музыкальный материал:

П.И.Чайковский «Марш», «Арабский танец», «Китайский танец», «Танец пастушков», «Вальс цветов», «Танец феи Драже» из балета «Щелкунчик».
Примерное домашнее задание: средства музыкальной выразительности – названия, определения; инструменты симфонического оркестра; песня, танец, марш, балет – определения (повторить).
7. Контрольный урок.

Разгадывание кроссворда «Симфонический оркестр», тестовые задания по пройденным темам.
8.1. Иоганн Себастьян Бах. Творческий облик. Произведения для органа.
Родословная Бахов. Эпоха барокко. Жизненный и творческий путь. Работа органистом, придворным музыкантом, кантором в разных городах Германии. Ознакомление с историей Реформации.  Специфика устройства органа. Принципы использования органной музыки в церковной службе. Брандербургские концерты. Хоральные прелюдии и фуги. Понятия: прелюдия, фуга, концерт, хорал, токката.
Музыкальный материал:

И.С. Бах. Хоральная прелюдия фа минор.
И.С. Бах. Брандербургские концерты.
И.С. Бах. Шутк.
И.С. Бах. Токката и фуга ре минор.

Домашнее задание: Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
8.2. Полифония. Клавирная музыка. 

Полифоничекая музыка. Инвенции. Уникальное учебное пособие для начинающих исполнителей на клавире. «Хорошо темперированный клавир».  Принцип организации цикла. Проблема соотношения прелюдии и фуги. Специфика организации полифонической формы (тема, противосложение, интермедия и т.д.). 
Музыкальный материал:

И.С. Бах. Инвенции.
И.С. Бах. ХТК. 1 том. Прелюдия и фуга До мажор и до минор.

Домашнее задание: сюита, аллеманда, куранта – определение.
8.3. Французская сюита № 6.
Сюита – определение. Инструментальные сюиты – история формирования цикла, обязательные и дополнительные танцы. 

Музыкальный материал:

И.С. Бах. Французская сюита № 6.
Примерное домашнее задание: Й. Гайдн. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
9.1. Й.Ф. Гайдн. Классицизм. Творческий облик.

Классицизм, возникновение и обновление инструментальных жанров и форм, опера. Основные принципы нового стилевого направления. Венские классики. Великая французская революция. Французские энциклопедисты. Реформа оперного жанра. Творчество Х.В. Глюка, суть его реформы – драматизация музыкального спектакля. 

Йозеф Гайдн. Жизненный и творческий путь. Вена – «музыкальный перекресток» Европы. Судьба придворного музыканта. Поездка в Англию.
Музыкальный материал:

Й. Гайдн. Ария Симона из оратории «Времена года».
Й. Гайдн. «Детская» симфония. 1 часть.
Й. Гайдн. Симфония «Сюрприз». 2 часть.
Й. Гайдн. «Прощальная» симфония. Финал.

Примерное домашнее задание: соната, симфония – определение.
9.2. Сонатно-симфонический цикл. Соната Ре мажор.
Соната и симфония – определение. Кардинальное отличие сонатного и симфонического циклов от предшествующих жанров и форм. Переосмысление драматургии формы произведения. Эволюция клавирной музыки. Строение классической сонаты. Подробный разбор строения и тонального плана сонатной формы. 

Музыкальный материал:

Й. Гайдн. Соната Ре мажор.
Примерное домашнее задание: Барокко, классицизм, полифония, токката, фуга, прелюдия, цикл, сюита и её основные танцы, соната, симфония – определение.

9.3. Симфония № 103. Контрольный урок.
Состав симфонического оркестра. Ознакомление со спецификой строения сонатно-симфонического цикла на примере симфонии Ми-бемоль мажор (1 часть – сонатная форма, 2 часть - двойные вариации, 3 часть - менуэт, 4 часть -  финал). 

Контрольный урок по творчеству И.С. Баха и Й.Ф. Гайдна – тестовые задания, кроссворд, викторина.

Музыкальный материал:

Й. Гайдн. Симфония № 103 «С тремоло литавр»;

И.С. Бах. Шутка;

И.С. Бах. Токката и фуга ре минор;
И.С. Бах. Инвенции;

И.С. Бах. ХТК. 1 том. Прелюдия и фуга До мажор и до минор;
И.С. Бах. Французская сюита № 6;
Й. Гайдн. Соната Ре мажор.

10.1. В.А. Моцарт. Творческий облик
Жизненный и творческий путь. «Чудо-ребенок»,  поездка в Италию, трудности устройства, разрыв с зальцбургским архиепископом. Венский период жизни и творчества. Основные жанры творчества. Клавирная музыка. Реквием.
Музыкальный материал:

В.А. Моцарт. Маленькая ночная серенада;

В.А. Моцарт. Колыбельная (Спи, моя радость, усни);

В.А. Моцарт. Соната Ля мажор. 3 часть. Rondo alla turca;

В.А. Моцарт. Реквием.

Домашнее задание: В.А. Моцарт. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
10.2. Симфоническое творчество. Симфония № 40.
Симфоническое творчество композитора.  Лирико-драматический характер симфонии соль-минор. Отсутствие вступления в 1 части. Отклонение от формы во второй части – сонатная без контраста тематизма. Нетрадиционность характера третьей части. Напряжённость разработки и светлая печаль репризы 4 части. Подробный разбор произведения.
Музыкальный материал:

В.А.Моцарт. Симфония № 40;

В.А. Моцарт. Симфония № 41. 1 часть.

Домашнее задание: сюжет оперы «Свадьба Фигаро».
10.3. Оперная музыка. Опера «Свадьба Фигаро».
Оперное творчество композитора. Жанры опер.
Опера «Свадьба Фигаро» - сюжет, сравнение с первоисточником Бомарше. Функция увертюры, отклонение от формы (сонатная без разработки). Сольные характеристики главных героев. Дуэт. 

Музыкальный материал:

В.А. Моцарт. Волшебная Флейта. Ария Царицы Ночи, дуэт Папагено и Папагены;

В.А.Моцарт. Свадьба Фигаро. Увертюра.
В.А.Моцарт. Свадьба Фигаро. 3 арии Фигаро.
В.А.Моцарт. Свадьба Фигаро. 2 арии Керубино.
В.А.Моцарт. Свадьба Фигаро. Дуэт Графини и Сюзанны.
Домашнее задание: Л. ван Бетховен. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
11.1. Л. ван Бетховен. Творческий облик.
Жизненный и творческий путь композитора. Классик – среди романтиков и романтик – среди классиков. Юность в Бонне. Влияние идей Великой французской буржуазной революции на мировоззрение и творчество Л. ван Бетховена. Жизнь в Вене. Трагедия жизни – глухота. Основные жанры творчества. 
Музыкальный материал:

Л. ван Бетховен. К Элизе.
Л. ван Бетховен. Симфония № 9. Финал. Ода к Радости.
Л.Бетховен. Опера «Фиделио». Увертюра.
Л.Бетховен. Блоха.

Домашнее задание: увертюра – определение.
11.2. Увертюра «Эгмонт».
Увертюра – определение. Сюжет трагедии «Эгмонт». Программный симфонизм, театральная музыка  к драме И.В.Гете «Эгмонт».

Музыкальный материал:

Л. ван Бетховен. Увертюра «Эгмонт».
Домашнее задание: патетика, патетический – определение.
11.3. Соната № 8 «Патетическая».
Фортепианные сонаты, новый стиль пианизма. Программные сонаты композитора. «Патетическая» соната. Внесение в тематический материал контрастных образов (чего не было у Гайдна и отчасти Моцарта), столкновение и развитие. Оркестровость фортепианной фактуры, увеличение продолжительности звучания.

Музыкальный материал:

Л.Бетховен. Соната № 8. 1 - 3 часть.
Л.Бетховен. Соната № 14 «Лунная». 1 – 3 части (фрагмент).
Л.Бетховен. Соната № 21 «Аврора». 1 часть (фрагмент).
Л.Бетховен. Соната № 23 «Аппассионата». 1 часть (фрагмент).

Домашнее задание: основные произведения Л. ван Бетховена и В.А. Моцарта, сонатно-симфонический цикл, сонатная форма, увертюра – повтор.

11.4. Симфония № 5. Контрольный урок.
Принципы монотематизма в Симфонии №5 до-минор. Изменение жанра в структуре симфонического цикла - замена менуэта на скерцо.
Контрольный урок по творчеству В.А. Моцарта и Л. ван Бетховена – тестовые задания, викторина

 Музыкальный материал:

В.А. Моцарт. Соната № 11 A – dur. 3 часть (Rondo alla turca);

В.А. Моцарт. Опера «Свадьба Фигаро. Увертюра, 2 ариия Фигаро, 1 ария Керубино;

В.А. Моцарт. Симфония № 40. 1 – 4 части;

В.А. Моцарт. Реквием. Lacrimosa;

Л. ван Бетховен. Увертюра «Эгмонт»;

Л. ван Бетховен. Соната № 8 «Патетическая»;

Л. ван Бетховен. Соната № 14 «Лунная». 1 часть;

Л. ван Бетховен. Симфония № 5;

Л. ван Бетховен. Симфония № 9. Финал;

Л. ван Бетховен. Блоха.

12. Романтизм, как художественное направление.
Зарождение жанра в Германии. Крушение идеалов Великой французской революции. Первоначальное возникновение в литературе: Ф. Новалис, братья Шлегели, Ф.Шеллинг, Дж. Байрон – образ одинокого героя, разочарование в жизни, пессимизм и скепсис, взволнованность, мрачная атмосфера. Культ чувства, страсти и пылкого полёта фантазии. Художник на пьедестале, ищущий бегства от действительности в: прошлом, экзотических странах, фантастических грёзах, природе (часто одушевлённой).

Синтез всех видов искусств. Новый стиль, новая философия, условия и предпосылки возникновения. Новая тематика, новые сюжеты – природа, фантастика, история, лирика, тема одиночества, романтический герой. Новые жанры – фортепианная и вокальная миниатюра, циклы песен, пьес.

Возникновение национальных композиторских школ. Композиторы – романтики.

Музыкальный материал:

Ф. Мендельсон. Песня венецианского гондольера.
З. Фибих. Поэма.
А. Дворжак. Симфония № 9 «Из нового света». 2 часть. Largo.
А. Рубинштейн. Романс.
Домашнее задание: Ф. Шуберт. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
13.1. Ф. Шуберт. Творческий облик. Вокальная музыка.
Жизненный и творческий путь. Детские годы в окрестностях Вены. Обучение в конвикте, занятия с Сальери. Недолгая работа школьным учителем. Самостоятельная и независимая жизнь в Вене, создание множества произведений в различных жанрах. «Шубертиады». Творческая зрелость. Жизненная неустроенность и материальные затруднения. Запоздалое признание; единственный публичный концерт из его произведений в год смерти.

Образное содержание его сочинений, отражение в них лирической сферы человеческих чувств. Господство песенного начала. Классические и романтические жанры в творческом наследии композитора. 

Возрастание значимости вокальной миниатюры в творчестве композиторов-романтиков. Песни, баллады и вокальные циклы Шуберта, новаторство в соотношении мелодии и сопровождения, внимание к поэтическому тексту, варьированные куплеты, сквозное строение.  
Музыкальный материал:

Ф. Шуберт. Ave Maria.
Ф. Шуберт. Баллада «Лесной царь».
Ф. Шуберт. Серенада.
Ф. Шуберт. Форель.
Ф.Шуберт. Вокальные циклы «Прекрасная мельничиха» и «Зимний путь».
Домашнее задание: сонатно-симфонический цикл (повторение).
13.2. Инструментальное творчество. Симфония № 8 «Неоконченная»

Новые фортепианные жанры – экспромты, музыкальные моменты.

Новая трактовка симфонического цикла, специфика песенного тематизма в симфонической музыке («Неоконченная» симфония). 
Музыкальный материал:
Ф. Шуберт. Музыкальный момент f moll.
Ф. Шуберт. Экспромт Es dur.
Ф. Шуберт. Вальс h moll.
Симфония № 8 «Неоконченная».

Домашнее задание: Ф. Шопен. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
14.1. Ф. Шопен. Творческий облик. Революционный этюд, мазурки.
Жизненный и творческий путь. Национальный характер музыки, претворение в ней народных мелодий и ритмов. Тема Родины в творчестве композитора. Юность в Польше, жизнь в Париже, Ф.Шопен как выдающийся пианист. Фортепианные произведения – основа творчества. Обращение к танцевальным жанрам, создание цикла прелюдий, концертных этюдов. Разнообразие произведений крупной формы: одночастные скерцо, баллады, фантазия; циклические – сонаты, концерты. Сочинения с участием фортепиано. Романтические черты музыки Шопена. Обогащение приёмов фортепианного исполнительства, насыщение его содержательной виртуозностью, динамикой симфонизма. 

Этюд – определение, разновидности технических приёмов. Новая трактовка этюдов в творчестве Шопена, как виртуозного художественного произведения, насыщенного глубоким содержанием. Этюды композитора – школа высшего пианистического мастерства. Слушание и анализ этюда c – moll op. 10 № 12. Образное содержание, выражение в музыке неукротимого порыва, решимости, призыва. Своеобразие мелодии и аккомпанемента, приёмы техники. 

Национальные «польские» жанры – мазурки и полонезы; разнообразие их типов.  Особенности мазурок Шопена, разновидности. Имитация в фортепиано звучании народных инструментов. Высказывание Ф. Листа о мазурках композитора.

Музыкальный материал:

Ф. Шопен. Скерцо b – moll op. 20.
Ф. Шопен. Этюд c – moll op. 10 № 12. «Революционный».
Ф. Шопен. Этюд «Бабочка» Ges – dur op. 25 № 9.
Ф. Шопен. Мазурка op. 24 № 2.
Ф. Шопен. Мазурка op. 17 № 1.
Ф. Шопен. Мазурка op. 30 № 4.

Домашнее  задание: вальс, полонез, ноктюрн, прелюдия – определение.

14.2. Вальсы, полонезы, ноктюрны, прелюдии. 
Вальс – определение, характерные черты. Новая трактовка прикладного, «неконцертного» жанра – вальса.  
Полонез – определение, характерные черты. Особенности полонезов Шопена, высказывание Ф. Листа о полонезах композитора.

Ноктюрн – определение, характерные черты. Жанр ноктюрна в фортепианной музыке, родоначальник жанра – Джон Фильд.

Прелюдия – определение. Бах ХТК – повторение. Прелюдия – новая разновидность фортепианной миниатюры, цикл прелюдий Ф.Шопена, особенности его строения. 
Музыкальный материал:

Ф. Шопен. Вальс № 7 cis – moll op. 64 № 2.
Ф. Шопен. Полонез Ля мажор.
Ф. Шопен. Ноктюрн E – dur op. 9 № 2.
Ф. Шопен. Прелюдия e – moll. op. 28 № 4.
Ф. Шопен. Прелюдия A – dur op. 28 № 7.
Ф. Шопен. Прелюдия c- mol op. 28 №20.
Домашнее задание: романтизм – основные черты; творчество Ф. Шуберта и Ф. Шопена – основные произведения; этюд, вальс, мазурка, полонез, ноктюрн, прелюдия
15. Контрольный урок.
Вопросы по творчеству Ф.Шопена и Ф.Шуберта, тестовые задания, викторина.

Музыкальный материал:

Ф. Шопен. Вальс № 7 cis – moll op. 64 № 2.
Ф. Шопен. Полонез Ля мажор.
Ф. Шопен. Ноктюрн E – dur op. 9 № 2.
Ф. Шопен. Прелюдия e – moll. op. 28 № 4.
Ф. Шопен. Прелюдия A – dur op. 28 № 7.
Ф. Шопен. Прелюдия c- mol op. 28 №20.
Ф. Шопен. Этюд c – moll op. 10 № 12. «Революционный».
Ф. Шопен. Мазурка op. 24 № 2. 

Ф. Шопен. Мазурка op. 17 № 1.

Второй год обучения
Данный раздел учебного предмета «Музыкальная литература», посвященный отечественной музыке XIX-XX веков, – ключевой в курсе. Он имеет как познавательное, так и воспитательное значение для школьников подросткового возраста. В данной программе изучению русской музыкальной литературе отводится один год обучения.
1. Музыкальная культура VIII века

Уникальная история формирования русской культуры в целом и музыкальной в частности. Особенности нотации (крюки и знамена). Профессиональная музыка – церковная. Приоритет вокального начала. Прослушивание любых образцов знаменного распева, примеров раннего многоголосия (стихир, тропарей и кондаков).
Краткий экскурс в историю государства российского XVII – начала XVIII века. Раскол. Реформы Петра Великого. Новые эстетические нормы русской культуры. Жанры канта, партесного концерта. Возрастание роли инструментальной музыки. Возникновение русской оперы. Ф. Дубянский, О. Козловский, Д. Кашин, Е. Фомин, И. Хандошкин, Д. Бортнянский, М. Березовский. Знакомство с хоровыми концертами, увертюрами из опер.
Музыкальный материал:

Знаменный распев.
Е. Фомин. Музыка к мелодраме «Орфей и Эвридика»: вступление.
М. Березовский. Не отвержи мене….
Д. Борнянский. Увертюра к опере «Сын - соперник».
Д. Борнянский. Хоровой концерт № 3. 1 часть.
Русские народные песни: «Во поле берёза стояла», «Из-под дуба» («Барыня»).
Домашнее  задание: А.Алябьев, А. Варламов, А. Гурилёв. Конспекты по биографиям композиторов (по предложенной схеме).
2. Доглинкинский период в музыке. А.Алябьев, А. Варламов, А. Гурилёв

Формирование традиций домашнего музицирования. Романтизм и сентиментализм в русской поэзии и вокальной музыке. Формирование различных жанров русского романса: элегия, русская песни, баллада, романсы «о дальних странах», с использованием танцевальных жанров.

Музыкальный материал:

А. Алябьев. «Соловей», «Иртыш».
А. Варламов. «Красный сарафан», «Белеет парус одинокий», «На заре ты её не буди».
 
А. Гурилев. «Колокольчик».

Домашнее  задание: М.И. Глинка. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
3.1. М.И. Глинка. Творческий облик

Жизненный и творческий путь. Обучение в Италии, Германии. Зарождение русской музыкальной классики. Создание двух опер. Поездки во Францию, Испанию. Создание одночастных симфонических программных увертюр. Эпоха Глинки: современники композитора. 
 Место вокальной лирики в творческом наследии композитора. Отражение в ней широкого круга жизненных явлений; богатство и разнообразие образного содержания. Романсы Глинки – новое наполнение жанра, превращение романса в особый жанр камерной вокальной миниатюры. Роль русской поэзии, внимание к поэтическому тексту, органическое слияние с музыкой. Роль фортепианной партии в романсах. Разнообразие музыкальных форм. Вокальная партия и фортепианное сопровождение. Цикл «Прощание с Петербургом». Развитие традиций Глинки в камерно-вокальных сочинениях его последователей. Слушание и анализ произведений композитора. Элементы звукоподражания в фортепианной партии и контраст с вокальной в «Жаворонке». Наличие двух контрастных тем, звукоподражание движению поезда и трёхпятичастность формы в «Попутной песне». Необыкновенная лирика и следование мелодии за поэтическим текстом в романсе «Я помню чудное мгновенье…». 

Симфонические сочинения Глинки – одночастные программные симфонические миниатюры. Национальный колорит испанских увертюр. «Камаринская» – образец воплощения народной песенности в симфонической музыке. Характеристика народных мелодий и приёмов их варьирования. Построение произведения. Чайковский о «Камаринской» - разгадывание ребуса. «Вальс-фантазия» – пример симфонизации танца. Лирическое содержание музыки, её образное и мелодическое богатство. Сопоставление и чередование танцевальных тем. Роль струнной группы. Прозрачность фактуры и оркестровки.
Музыкальный материал:

М.И. Глинка. «Жаворонок», «Попутная песня», «Я помню чудное мгновенье…».
М.И. Глинка. Камаринская.
М.И. Глинка. Вальс – фантазия.
М.И. Глинка. Арагонская хота.
Домашнее задание: сюжет оперы «Иван Сусанин».
3.2. Опера «Иван Сусанин»
Опера «Иван Сусанин» или «Жизнь за царя». Путь Глинки к опере. Обращение композитора к историческому сюжету с героико-патриотической идеей. Построение оперы - общая характеристика; композиция. Сопоставление русской и «польской» музыки. Чередование законченных музыкальных номеров – сольных(ария, каватина, песня, романс), ансамблевых, хоровых, оркестровых, как один из основных принципов построения оперы. Главные персонажи, образ народа и их музыкальная характеристика. Понятия «интродукция», «эпилог». Танцы как характеристика поляков. Повторяющиеся темы в опере, их смысл и значение. Слушание и анализ фрагментов оперы.

Музыкальный материал:

М.И. Глинка. Опера «Иван Сусанин». 1 д.:  Интродукция,   Каватина и рондо Антониды, трио «Не томи, родимый»; 2 д.: Полонез, Краковяк, Вальс, Мазурка; 3 д.: Песня Вани, сцена Сусанина с поляками, Свадебный хор, Романс Антониды; 4 д.:  ария Сусанина; Эпилог: хор «Славься».

Домашнее задание: сюжет оперы «Руслан и Людмила».

3.3. Опера «Руслан и Людмила»
Зарождение и формирование жанра, основные номера. Виды опер. Сюжет оперы «Руслан и Людмила». Жанр и идея оперы. Ария, рондо, марш, хор – определение. Слушание и анализ фрагментов оперы.

 Музыкальный материал:

М.И. Глинка. Опера «Руслан и Людмила»: две песни Баяна, сцена похищения Людмилы, рондо Фарлафа (повторение), ария Руслана, персидский хор, ария Людмилы, марш Черномора, восточные танцы, хор «Ах ты, свет Людмила».

Домашнее задание: А.С. Даргомыжский. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
4.1. А.С. Даргомыжский. Творческий облик.
Жизненный и творческий путь. Значение дружбы с Глинкой. Новые эстетические задачи. Поиск выразительности музыкального языка, отношение к литературному тексту, преобладание произведений со словесным текстом и второстепенная роль инструментальных сочинений. Центральное положение оперы «Русалка» - третьей русской классической оперы (А. Серов). Другие театральные сочинения. Новизна замысла оперы «Каменный гость». Жанровое многообразие и богатство содержания камерных вокальных сочинений. Народная основа оркестровой музыки.

Новизна и своеобразие романсов и песен композитора, развитие в них традиций Глинки. Тематика и жанры вокального творчества. Вокальная миниатюра – появление новых жанров и тем (драматическая песня, сатирические сценки). Новый подход к литературному тексту. Передача в музыке интонаций живой разговорной речи. Песни сатирического и социально-обличительного характера. Лирика Даргомыжского. Социально-обличительная тематика в вокальных сочинениях.  

Слушание и анализ вокальных произведений композитора. Драматизм и социальное неравенство в песне «Старый капрал». Сопоставление контрастных образов, текст от автора и прямая речь в «Мельнике». Контраст средств музыкальной выразительности и социально-обличительная тематика в «Титулярном советнике». Лирика в «Ночном зефире», «Мне грустно» и «Мне минуло шестнадцать лет».
Музыкальный материал:

А.С. Даргомыжский. Вокальные произведения: «Старый капрал»,  «Мне грустно», «Титулярный советник», «Мне минуло шестнадцать лет», «Ночной зефир», «Мельник».

Домашнее задание: сюжет оперы «Русалка».
4.2. Опера «Русалка»
Опера в творчестве композитора, особенности музыкального языка в операх «Русалка», «Каменный гость». Психологизм и динамика развития образа Мельника, жанровые хоровые сцены, портретная характеристика Князя.

Музыкальный материал:

А.С. Даргомыжский. Опера «Русалка»: ария Мельника из 1 д. и сцена Мельника из 3 д., хор из 2 д. «Сватушка» и хоры русалок из 3 д., Песня Наташи из 2 д., Каватина Князя из 3 д.

Домашнее задание: основные произведения М.И. Глинки и А.С. Даргомыжского. Опера, каватина, ария, романс – определение (повторить).
5. Контрольный урок

Вопросы по творчеству М.И. Глинки и А.С. Даргомыжского, тестовые задания. Викторина.

Музыкальный материал:

А.С. Даргомыжский. Опера «Русалка»: ария Мельника из 1 д., 2 д. хор «Сватушка», Песня Наташи.
А.С. Даргомыжский. Вокальные произведения: «Старый капрал»,  «Мельник».
М.И. Глинка. Опера «Руслан и Людмила»: рондо Фарлафа, ария Руслана, персидский хор, марш Черномора.
М.И. Глинка. Опера «Иван Сусанин». 1 д.:  трио «Не томи, родимый»; 2 д.: Полонез 3 д.: Песня Вани; Эпилог: хор «Славься».
М.И. Глинка. «Жаворонок», «Попутная песня», «Я помню чудное мгновенье…».
М.И. Глинка. Камаринская.


Домашнее задание: «Могучая кучка» - что это такое?

6. Музыкальная культура 60-х годов XIX века

Общественно-политическая жизнь в 60-е годы. Расцвет литературы и искусства. «Западники» и славянофилы. Расцвет русской музыкальной классики во второй половине XIX века, ее великие представители: Балакирев, Бородин, Мусоргский, Римский-Корсаков, Чайковский, братья Рубинштейны. Развитие традиций Глинки и Даргомыжского: правдивость жизненных образов, обращение к народной песне, сочинение произведений в различных жанрах, разносторонние связи с национальной отечественной культурой. 
Расцвет литературы и искусства реалистического направления. Обличительные стихи Н. Некрасова, правдивый и разносторонний показ российской действительности в творчестве художников-передвижников, их просветительская деятельность.

Изменения в музыкальной жизни столиц. Образование РМО и его деятельность, направленная на приобщение к музыкальному искусству широких слоёв городского населения. Открытие первых российских консерваторий в Петербурге (1862) и Москве (1866), их роль в подготовке хорошо образованных музыкантов – профессионалов: композиторов, исполнителей, педагогов, музыкальных критиков. Братья Рубинштейны – крупнейшие и авторитетные музыканты. Их разносторонняя и плодотворная деятельность. Открытие бесплатной музыкальной школы в Петербурге (1862) – учебного заведения, ставившего целью обучение исполнительскому искусству и музыкальной грамоте любителей музыки. 

Композиторская и публицистическая деятельность Серова – блестящего музыкального критика. Музыкальный и художественный критик Стасов.

60-е годы – начало творческой деятельности композиторов «Могучей кучки», их творческие принципы в развитии национальной музыкальной культуры.

 М.А. Балакирев – композитор, пианист и дирижёр – старший наставник композиторов «Могучей кучки». «Балакиревский кружок».

Детские годы в Казани, Петербург (1855) – знакомство с Глинкой и Даргомыжским. 1856 – 1862 – образование кружка; поездки на Кавказ и Волгу; организация бесплатной музыкальной школы; главный дирижёр РМО. 70-е годы – кризис, отход от друзей и музыки. 80-е годы – 1908 – возглавление бесплатной музыкальной школы, управление Придворной певческой капеллой. Смерть композитора.

Музыкальный материал:

А. Рубинштейн. Опера «Демон». Лезгинка.
М.А. Балакирев. Исламей (фрагмент).
М.А. Балакирев. Увертюра на темы трёх русских песен (фрагмент).

Домашнее  задание: А.П. Бородин. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
7.1. А.П. Бородин. Творческий облик

Жизненный и творческий путь.     Многогранность личности А.П.Бородина. Научная, общественная деятельность, литературный талант. Своеобразие музыки композитора, её эпический склад, развитие традиций Глинки.
Симфоническое наследие А.П.Бородина, формирование жанра русской симфонии в 60-х годах XIX века. «Богатырская» симфония и симфоническая картина «В Средней Азии». Камерные инструментальные и вокальные произведения. Глубокая лирика, Эпос, красочность гармоний. Роль текста, фортепианной партии. 

Музыкальный материал:

Романсы: «Спящая княжна», «Для берегов Отчизны».
А.П. Бородин. Симфония №2 «Богатырская».
А.П. Бородин. «В Средней Азии».
А.П. Бородин. Квартет №2, 3 часть «Ноктюрн».

Домашнее задание: сюжет оперы «Князь Игорь».
7.2. Опера «Князь Игорь»
Опера «Князь Игорь» - центральное произведение композитора. Композиция оперы. Понятие «пролог», «финал» в опере.  Русь и Восток в музыке оперы. Музыкальные характеристики героев в сольных сценах (князь Игорь, Галицкий, хан Кончак, Ярославна). Хоровые сцены в опере. Место и роль «Половецких плясок».
Музыкальный материал:

Опера «Князь Игорь»: пролог, хор народа «Солнцу красному слава», сцена затмения; 1 д.: песня Галицкого,   ариозо Ярославны,  хор девушек «Мы к тебе, княгиня», хор бояр «Мужайся, княгиня», 2 д.: ария Игоря, ария Кончака, Половецкие пляски, 4 д.:  Плач Ярославны, хор поселян.

Домашнее задание: М.П. Мусоргский. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
8.1. М.П. Мусоргский. Творческий облик

Жизненный и творческий путь. Отражение общественно-демократических идей 60 – 70-х годов XIX века. Социальная направленность, историзм и новаторство творчества М.П.Мусоргского. Судьба наследия композитора, редакции его сочинений. 

Вокальные произведения М.П.Мусоргского.  Продолжение традиций А.С.Даргомыжского, поиск выразительной речевой интонации. Круг поэтов, тематика циклов и песен М.П.Мусоргского («Детская», «Светик Савишна» и др.). 

«Картинки с выставки» - лучшее инструментальное произведение  композитора. История создания, особенности построения, лейтмотив цикла. Оркестровая версия М.Равеля. 
Музыкальный материал:

М.П. Мусоргский. Рассвет на Москва – реке. Вступление к опере «Хованщина».
М.П. Мусоргский. Ночь на Лысой горе.
М.П. Мусоргский. Песни: «Семинарист», «Светик Савишна», «Колыбельная Еремушке», вокальный цикл «Детская».
М.П. Мусоргский. Картинки с выставки: «Прогулка», «Гном», «Балет невылупившихся птенцов», «Два еврея», «Избушка на курьих ножках».

Домашнее  задание: сюжет оперы «Борис Годунов».
8.2. Опера «Борис Годунов»
Образ Бориса Годунова в истории, редакции оперы, сложности постановки. Идейное содержание оперы. Композиция оперы, сквозное развитие действия, декламационное начало вокальных партий ряда персонажей – характерные черты новаторского подхода композитора к реализации замысла оперы. Раскрытие конфликта между народом и властью царя. Песенное и речитативно-декламационное начало вокального стиля. Пролог – определение; его роль в оперном построении. Интонации народно-песенных жанров в музыкальной характеристике народных сцен пролога. Использование колокольного звона в оркестровой партии. Общие черты музыкальной характеристики «Песни Варлаама» Мусоргского и «Песни Галицкого» Бородина. Юродивые на Руси: роль легенды.
Музыкальный материал:

М.П. Мусоргский. «Борис Годунов»: оркестровое вступление, пролог 1к.: хор «На кого ты нас покидаешь», сцена с Митюхой, 2 к.: сцена коронации, ариозо Бориса, хор «Слава», 1 д. 1 к.: монолог Пимена, 1 д. 2 к.: песня Варлаама, 2 д. монолог Бориса, 4 д. 1 к.: хор «Хлеба», сцена с Юродивым, 4 д.3 к.: хор «Расходилась, разгулялась».
9.1. Н.А. Римский-Корсаков. Творческий облик

Жизненный и творческий путь. Многогранность творческой, педагогической и общественной деятельности. Значение оперного жанра в творчестве композитора. Сказка, история и повседневный быт народа в операх. Беляевский кружок. Работа над завершением и редактированием опер Мусоргского и Бородина («Борис Годунов», «Хованщина», «Князь Игорь»). Выступления в роли дирижёра. Солидарность композитора с настроениями передовой части русского общества в годы революции 1905 – 1907 годов. Создание оперы – сатиры «Золотой петушок». Борьба Римского – Корсакова за реализм и народность русского музыкального искусства.  Книги и статьи композитора о музыке. «Летопись моей музыкальной жизни» - образец творческой биографии. Романсы, камерная лирика.

Музыкальный материал:

Н.А. Римский – Корсаков. Опера «Садко». Песня индийского гостя.
Н.А. Римский – Корсаков. Опера «Сказка о царе Салтане». Полёт шмеля.
Н.А. Римский – Корсаков. Испанское каприччио.
Н.А. Римский - Корсаков. Романсы: «Не ветер, вея с высоты»,  «Звонче жаворонка пенье», «Не пой, красавица…»

Домашнее  задание: Шахерезада – кто она?

9.2. Симфоническая сюита «Шахерезада»

Шахерезада – кто она? 
Симфоническое творчество Н.А.Римского-Корсакова. «Шахерезада» - программный замысел сюиты. Средства создания восточного колорита. Лейтмотивы, их развитие. Роль лейттембров.
Музыкальный материал:

Н.А. Римский – Корсаков. Симфоническая сюита «Шахерезада».

Домашнее задание: Сюжет оперы «Снегурочка».
 9.3. Опера  «Снегурочка».
Литературный источник сюжета. Составление сравнительной сюжетной таблицы:

	Сказка
	Драма 

	
	

	
	


Композиция оперы. Пантеизм, сказочность, реальность, обрядовость в опере. Музыкальные характеристики реальных и сказочных героев. Лейтмотивы в опере.
Музыкальный материал:

Н.А. Римский – Корсаков. Опера «Снегурочка». Пролог: вступление, песня и пляска птиц, ариозо Снегурочки, Проводы масленицы; 1 д.: 1 и 2 песни Леля, 2 д.: шествие царя Берендея, каватина Берендея; 3 д.: хор «Ай, во поле липенька», третья песня Леля, 4 д.: сцена таяния Снегурочки, заключительный хор.

Домашнее задание: П.И. Чайковский. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).
10.1. П.И. Чайковский. Творческий облик.
Жизненный и творческий путь. Композитор, музыкальный критик, педагог, дирижер. Тематическое и жанровое разнообразие произведений композитора, богатство и выразительность мелодики. Отражение в музыке Чайковского различных сторон русской жизни, духовного мира людей, борьбы человека за своё счастье. Обращение к народной песне. Развитие традиций Глинки и Даргомыжского. Широкая популярность музыки Чайковского во всём мире. Международный конкурс его имени в Москве. 

Оперы и симфонии как ведущие жанры творчества. Театральные, концертные и камерные сочинения, обращение композитора к духовной музыке. 

Детский Альбом. Времена года. Особенность содержания и программность музыки, поэтические сопровождения частей. 

Литературное наследие композитора: учебник гармонии, музыкально – критические статьи, письма, дневники.
Музыкальный материал:

П.И. Чайковский. Увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта».
П.И. Чайковский. Симфония № 4.
П.И. Чайковский. Балет «Лебединое озеро». Танец маленьких лебедей.
П.И. Чайковский. Концерт № 1 для фортепиано с оркестром. 1 часть.
П.И. Чайковский. Детский альбом: «Марш деревянных солдатиков», «Старинная французская песенка», «Баба – Яга».
П.И. Чайковский. Времена года. Ноябрь («На тройке»).
П.И. Чайковский. Романсы: «День ли царит», «То было раннею весной», «Благословляю вас, леса».
Домашнее задание: сонатно-симфонический цикл – повторение. Скерцо, вальс – определение.
10.2. Симфоническая музыка. Симфония № 1

Симфонии Чайковского – одна из вершин в развитии европейской симфонической музыки. Народно – жанровые черты ранних московских симфоний (1 - 3) и усиление трагедийного начала  последующих. 

«Зимние грёзы» - первое крупное произведение композитора. Программность симфонии, лирико-драматическое содержание, подобное соль минорной симфонии Моцарта и «Неоконченной» Шуберта. Выражение в музыке лирических раздумий, связанных с образами русской природы. Национальная природа и песенный склад основных тем. Первая симфония «Зимние грезы», ее программный замысел. 
Преобразования тем ГП, народно-песенный склад ПП и аккордовое изложение ЗП 1 части. Характеристика вступительной и главной тем 2-й части, её драматическая кульминация. Сопоставление скерцо и вальса в 3 части. Преобразование народно-песенной мелодии финала. Тональности частей.
Музыкальный материал:

П.И. Чайковский. Симфония № 1 «Зимние грёзы».

Домашнее задание: «Евгений Онегин» - сюжет. Выучить фрагмент письма Татьяны/Онегина (для мальчиков)
10.3. Опера «Евгений Онегин»

«Евгений Онегин» - «лирические сцены». Литературный источник сюжета, история первой постановки оперы силами студентов Московской консерватории. Композиция оперы. Новый тип русской оперы – лирико-психологический. Особенности драматургии, понятие «сцена». Музыкальные характеристики главных героев. Интонационная близость характеристик Татьяны и Ленского. Темы, связанные с главными героями оперы, изложение тем в разных картинах. 
Конкурс на лучшее прочтение письма Татьяны (фрагмента).

Музыкальный материал:
П.И. Чайковский. Опера «Евгений Онегин». 1к.: вступление, хоры крестьян, ариозо Ленского «Я люблю вас»; 2 к.: вступление, сцена письмаТатьяны; 3 к.: хор «Девицы, красавицы», ария Онегина, 4 к.: вальс с хором, мазурка и финал, 5 к.: ария Ленского, дуэт «Враги», 6 к.: полонез, ария Гремина, 7 к.: монолог Татьяны, дуэт «Счастье было так возможно», ариозо Онегина «О, не гони, меня ты любишь».
Домашнее  задание: основные произведения Н.А. Римского-Корсакова и П.И. Чайковского, Название симфонии № 1, а также 1 и 2 частей  П.И. Чайковского, название частей симфонической сюиты «Шехерезада» Н.А. Римского-Корсакова. 

11. Контрольный урок
Вопросы по творчеству Н.А. Римского – Корсакова и П.И. Чайковского, тестовые задания, викторина.

Музыкальный материал:

П.И. Чайковский. Опера «Евгений Онегин». 1к.: вступление, хоры крестьян, ариозо Ленского «Я люблю вас»; 2 к.: вступление, сцена письмаТатьяны; 3 к.: хор «Девицы, красавицы», ария Онегина, 4 к.: вальс с хором, мазурка и финал, 5 к.: ария Ленского, дуэт «Враги», 6 к.: полонез, ария Гремина, 7 к.: монолог Татьяны, дуэт «Счастье было так возможно», ариозо Онегина «О, не гони, меня ты любишь».
П.И. Чайковский. Симфония № 1 «Зимние грёзы».
П.И. Чайковский. Концерт № 1 для фортепиано с оркестром. 1 часть.
П.И. Чайковский. Детский альбом: «Марш деревянных солдатиков».
Н.А. Римский – Корсаков. Симфоническая сюита «Шехерезада».
Н.А. Римский – Корсаков. Опера «Снегурочка». Пролог: песня и пляска птиц, ариозо Снегурочки, 2 д.: шествие царя Берендея, 3 д.: хор «Ай, во поле липенька», третья песня Леля.

12.1. Русская культура конца XIX – нач. XX века. С.В. Рахманинов. Творческий облик. Вокальная музыка

 «Серебряный век» русской культуры. Меценаты и музыкально-общественные деятели. Развитие музыкального образования. Связи с отечественным искусством и литературой. «Мир искусства». Выдающиеся исполнители этого периода.

С.В. Рахманинов. Творческий облик. Наследник традиций П.И.Чайковского. Русский мелодизм в духовных и светских сочинениях. Судьба духовных произведений. 
Музыкальный материал:

С.В. Рахманинов. Романсы: «Не пой, красавица», «Вешние воды», «Вокализ».
С.В. Рахманинов. Всенощное бдение.

Домашнее задание: С.В. Рахманинов. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме). Прелюдия, концерт – определение.
12.2. Инструментальная музыка. Прелюдии, концерты

Инструментальное творчество композитора. С.В.Рахманинов – выдающийся пианист. Присвоение имени Рахманинова камерному залу Московской консерватории, международному конкурсу пианистов, Тамбовскому музыкальному училищу.

Концерты для фортепиано с оркестром – одна из вершин музыки Рахманинова. Колокольность музыки – одна из сторон творчества композитора.
Музыкальный материал:

С.В. Рахманинов. Концерт № 2 для фортепиано с оркестром. 1 часть. 

С.В. Рахманинов. Прелюдии до-диез минор, Ре мажор.
С.В. Рахманинов. Музыкальный момент ми минор.
Домашнее  задание: А.Н. Скрябин. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

13.1. А.Н. Скрябин. Творческий облик. Прелюдии.
Творческий облик. А.Н. Скрябин - смелый новатор, открывший новые пути музыке XX века; яркий пианист. Своеобразие творческого и духовного облика композитора выделяет его в ряду других композиторов рубежа веков.

Учителя Скрябина в Московской консерватории; поддержка молодого композитора Беляевым. Концертная деятельность в России и за рубежом. 

Обращение композитора исключительно к инструментальной музыке для фортепиано и оркестра. Малые формы фортепианной музыки: прелюдии, этюды, вальсы, мазурки, ноктюрны, а также фантазии, поэмы и сонаты. 

Эволюция музыкального языка на протяжении творческого пути. Близость музыки раннего периода к традициям классики. Постепенное усложнение музыкальной речи, поиски новых выразительных средств, обновивших гармонический  язык, привычную мажоро-минорную основу музыки.

Контрастность образов, яркая эмоциональность, динамическая устремлённость, сочетание восторженного порыва и хрупкой утончённой лирики – характерные черты музыки Скрябина.

 Споры современников вокруг музыки и личности композитора. Международный конкурс пианистов им. А.Н. Скрябина и мемориальный музей в Москве, в доме, где жил композитор.

Прелюдии – определение. ХТК И.С. Баха, прелюдии Ф. Шопена   - повторение.
Музыкальный материал:

А.Н. Скрябин. Прелюдии op. 11 (по выбору преподавателя) и др.

А.Н. Скрябин. Этюд ре-диез минор ор. 8.

Домашнее  задание: Прометей – кто он?

13.2. Симфоническая поэма «Прометей»
Жанр поэмы. Новая трактовка симфонического оркестра, расширение состава, особенности тематизма, тембры-символы. Грандиозность симфонических замыслов, их эволюция от ранней небольшой поэмы «Мечты» к трём масштабным симфониям и двум поэмам с увеличенным составом исполнителей («Поэма экстаза», «Прометей»). Своеобразие программности инструментальных сочинений Скрябина.

Музыкальный материал:

А.Н. Скрябин. Поэма экстаза.
А.Н. Скрябин. Симфоническая поэма «Прометей».

Домашнее задание: И.Ф. Стравинский. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).


14.1. И.Ф. Стравинский. Творческий облик. Балет «Петрушка»

Творческий облик, «Русские сезоны».  Многогранность творческой деятельности Стравинского. Новые стилевые веяния и композиторские техники. Личность С.П.Дягилева, роль его антрепризы в развитии и популяризации российской культуры. «Мир искусства». Особенность мелодии и гармонии.
Балеты И.Ф.Стравинского: «Жар-птица», «Весна священная», «Петрушка». Значение сочинений «русского периода», новации в драматургии, хореографии и музыке балета.

Новые стилевые веяния и композиторские техники, менявшиеся на протяжении творчества И.Ф.Стравинского.

Музыкальный материал:

И.Ф. Стравинский. Балет «Петрушка».

Домашнее задание: Основные произведения С.В. Рахманинова, А.Н. Скрябина и И.Ф. Стравинского. Прелюдия, концерт, поэма, балет – определение (повторение).

14.2. Балет «Пульчинелла». Контрольный урок

Неоклассицизм в балете с пением «Пульчинелла».

Вопросы по творчеству пройденных композиторов, тестовые задания.

Музыкальный материал:

И.Ф. Стравинский. Фрагменты балетов «Жар-Птица», «Весна священная», «Пульчинелла».
3 год обучения

На этом этапе обучения обучающиеся знакомятся с музыкальной культурой ХХ века как отечественных, так и зарубежных композиторов. В конце года проводится итоговый урок в форме зачёта, состоящий из написания викторины, разгадывания кроссвордов и ответов на предложенные вопросы.

1. Музыкальная культура ХХ века
XX век – век изобретения нового и воспоминание о «хорошо забытом старом». Изобилие различных стилей и направлений, порой даже в творчестве одного композитора. Роль общественно-политической жизни, её влияние на культуру и искусство. Отечественная музыкальная культура 20-30-х годов ХХ века. Революции в России начала ХХ века. Социально-культурный перелом. Новые условия бытования музыкальной культуры в 20-40-е годы ХХ века. Новые жанры и новые темы. Создание различных композиторских и национальных школ. Возрождение традиций русской духовной музыки. Интенсивное распространение музыки посредством новейших технических средств; использование новых технологий в раскрытии музыкальных образов (урбанизм). Различные музыкальные фестивали и исполнительские конкурсы.

Музыкальный материал:

К. Орф. Кармина бурана. 1 часть «О, фортуна».
М. Регер. Песнь Виргинии.
А.В.Мосолов «Завод» и других на усмотрение преподавателя.

Домашнее задание. К. Дебюсси. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).


2.1. Импрессионизм. К. Дебюсси

Импрессионизм – особенность направления; живопись и музыка. 

К.А. Дебюсси  – творческий облик. Влияние на формирование творческого стиля композитора полотен художников – импрессионистов и стихов французских символистов. Основные черты стиля – утончённость, поэтичность, завуалированность эмоционального тонуса, при котором душевная взволнованность скорее угадывается, чем слышится. Мир оттенков; новизна гармонического языка (гармонических «пятен»); тембровые находки, прозрачность оркестровки. 

Музыкальный материал:

К.А. Дебюсси. Девушка с волосами цвета льна.
К.А. Дебюсси. Лунный свет.
К.А. Дебюсси. Послеполуденный отдых Фавна.

Примерное домашнее задание. М.Равель. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

       
 2.2. М. Равель
Композитор – импрессионист, хотя таковым себя не считал. Краткая характеристика творчества композитора. Яркие оркестровые краски, чёткость ритма и построений, выверенность динамики и форм. Особая любовь к испанской музыке, влияние русской музыки – «Дафнис и Хлоя». Камерно-инструментальные произведения, фортепианное исполнительство. 
Музыкальный материал:

М. Равель. Болеро.
М. Равель. Испанская рапсодия «Прелюдия ночи».
М. Равель. Концерт для фортепиано с оркестром G – dur. 1часть.

Домашнее задание. С.С. Прокофьев. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).


3.1. С.С. Прокофьев. Творческий облик
Жизненный и творческий путь.  Сочетание двух эпох в его творчестве: дореволюционной и советской. С.С.Прокофьев – выдающийся пианист. Самобытность его музыки, сочетающей черты отечественной классики с  новизной выразительных средств, новаторским подходом к решению творческих задач. Влияние музыки Прокофьева на младших современников. Поиски своего стиля. Выступления Прокофьева-пианиста; отношение к нему современников. Раннее наступление зрелости, создание ярких и самобытных сочинений в различных жанрах.

Тематическое и жанровое многообразие сочинений. Обращение к истории современности, произведениям классической литературы и сказочным образам. Жанры театральной музыки. Сотрудничество с Эйзенштейном в создании киномузыки. Кантаты, оратория и др. вокальные произведения. Инструментальная музыка, сочинения для детей. Произведения для фортепиано. Прокофьев-пианист. Формирование самобытного фортепианного стиля композитора. Разнообразие жанров фортепианной музыки.
Симфоническое творчество С.С.Прокофьева. Седьмая симфония – последнее завершенное произведение композитора. Особенности строения цикла.

Музыкальный материал:

С.С. Прокофьев. Пьесы для фортепиано из ор.12 (Гавот, Прелюд, Юмористическое скерцо).
С.С. Прокофьев. Марш из оперы «Любовь к трем апельсинам».
С.С. Прокофьев. Первый концерт для фортепиано с оркестром.

С.С. Прокофьев. Петя и волк. Шествие.

С.С. Прокофьев. Симфония № 7. 1 часть.


Домашнее задание: Александр Невский – кто он?

3.2. Кантата «Александр Невский»

Уникальное сотрудничество С.С.Прокофьева и С.М.Эйзенштейна. «Александр Невский» - киномузыка, переросшая в самостоятельное оркестровое произведение. 

Музыкальный материал:

С.С. Прокофьев. Кантата «Александр Невский».
Домашнее задание: Ромео и Джульетта – сюжет трагедии, персонажи.
3.3. Балет «Ромео и Джульетта»

Балеты С.С.Прокофьева – продолжение реформ П.И.Чайковского, И.Ф.Стравинского. Выбор сюжетов. Лейтмотивы, их роль в симфонизации балетной музыки. Исполнение, костюмы, конфликты. Драматургическое единство спектакля. Образы добра и зла. Воспевание красоты и нравственного величия любви. Яркость музыкальных характеристик. Г. Уланова – выдающаяся исполнительница в партии Джульетты. 

Музыкальный материал:

С.С. Прокофьев. Балет «Ромео и Джульетта»: 1 д. 2.к: «Джульетта-девочка», «Маски», «Танец рыцарей»; 2.д. 5 к. «Ссора Тибальда и Меркуццио», «Смерть Меркуццио»; 4.д. 9.к. «Ромео около мёртвой Джульетты», «Смерть Джульетты».
Домашнее задание: кантата, импрессионизм, неоклассицизм – определение (повт.), основные произведения К. Дебюсси, М. Равеля и С.С. Прокофьева.
4. Контрольный урок

Вопросы, тестовые задания по творчеству композиторов, пройденных в 1 четверти. Викторина.

Музыкальный материал:

С.С. Прокофьев. Балет «Ромео и Джульетта»: 1 д. 2.к: «Джульетта-девочка», «Танец рыцарей». 

С.С. Прокофьев. Кантата «Александр Невский». 2,4,5 части.
С.С. Прокофьев. Марш из оперы «Любовь к трем апельсинам».

С.С. Прокофьев. Петя и волк. Шествие.

С.С. Прокофьев. Симфония № 7. 1 часть.
М. Равель. Болеро.
К.А. Дебюсси. Девушка с волосами цвета льна.
К. Орф. Кармина бурана. 1 часть «О, фортуна».

5.1. Д.Д. Шостакович. Творческий облик

Жизненный и творческий путь. Гражданская тематика творчества, музыка Д.Д.Шостаковича как летопись истории страны. Творчество Шостаковича – правдивая художественная летопись жизни народа, судеб миллионов людей. Шостакович – продолжатель лучших традиций музыкального искусства прошлого и смелый новатор. Отражение в его музыке острейших социальных конфликтов, осуждение зла, насилия, сострадание человеческой беде, утверждение ценности жизни. Трагедия, сатира и лирика в музыке Шостаковича, гуманистическая направленность его искусства. Активная жизненная позиция композитора, многогранность его творческой и общественной деятельности. 

Ведущее значение крупных инструментальных произведений. Шостакович – величайший симфонист, продолжатель традиций Бетховена, Брамса, Чайковского, Малера. Общая характеристика пятнадцати симфоний. Обращение композитора к жанрам театральной и вокальной музыки, прелюдии и фуги для фортепиано, кинофильмы с музыкой Шостаковича. Черты урбанизма в балете «Золотой век». 

Роль камерной музыки в творчестве композитора, основные жанры. Фортепианный квинтет соль минор. Особенности строения цикла, использование барочных жанров и форм (прелюдия, фуга, пассакалия).

Роль кантатно-ораториальных сочинений в 60-годы. Творчество поэтов - современников Д.Д.Шостаковича, отраженное в его музыке. «Казнь Степана Разина» - жанр вокально-симфонической поэмы. 

Музыкальный материал:

Д.Д. Шостакович. Симфония № 11. «1905 год». 1 часть.
Д.Д. Шостакович. Песня о Родине.
Д.Д. Шостакович. Музыка к к/ф. «Овод». Романс.
Д.Д. Шостакович. Песня о встречном.
Д.Д. Шостакович. Сюита из балета «Золотой век». Танец.
Д.Д. Шостакович. Фортепианный квинтет соль минор.
Д.Д. Шостакович. «Казнь Степана Разина».

Домашнее задание: Д.Д. Шостакович. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

5.2. Симфония № 7 «Ленинградская»
Великая Отечественная война в советской музыке.  Блокада Ленинграда. Воспоминания жительницы блокадного Ленинграда – просмотр видеофрагмента. 

Работа над симфонией в Ленинграде в дни обороны города летом и осенью 1941 года и её завершение в г. Куйбышеве, где 5 марта состоялась премьера. Посвящение симфонии «Городу Ленинграду». Успех произведения на Родине и в странах антигитлеровской коалиции. Исполнение симфонии в осаждённом Ленинграде 9 августа 1942 года. Огромное политическое значение произведения в годы войны. Музыка всепобеждающего мужества, напряжённой борьбы, грядущей победы. Стихи об исполнении симфонии в Ленинграде.

Подробный разбор первой части, её программный замысел. Противопоставление образов мира и войны, народа и захватчиков. Необычайность сонатного построения. Музыка экспозиции, рисующая картины мирной жизни. Героико-эпический характер ГП, своеобразие её выразительных средств. Лирические темы ПП, их характерные черты. «Эпизод нашествия»: эпизод темы и её развития. Трагическое содержание репризы, изменение и переосмысление тем экспозиции. Кода, её программное и тематическое содержание. Тональный план 1 части. 
Противопоставление во 2 и 3 части фашизма и духовного богатства человечества. Энергия и предчувствие Победы в 4 части.

Музыкальный материал:

Д.Д. Шостакович. Симфония № 7 «Ленинградская».
Домашнее задание: А.И. Хачатурян. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

6.1. А.И. Хачатурян. Творческий облик. Балетная музыка
Биография и творческий облик.  Темпераментная, жизнерадостная музыка пронизана интонациями и ритмами народных армянских песен и танцев. Опора на традиции мировой и русской музыки. Разнообразие музыки по содержанию и жанрам.

Начало самостоятельного пути после окончания консерватории. Обращение к различным жанрам. Первый фортепианный концерт; концерт для скрипки с оркестром – раскрытие творческого облика композитора.

Годы войны; творчество. Балет «Гаянэ» и вторая симфония. Премьера балета (1942), огромный успех. 1944 – создание Государственного гимна Армянской ССР.

Послевоенный период, творчество. Хачатурян – педагог, автор ряд статей по вопросам музыкального искусства. С 1950 года – начало дирижёрской деятельности композитора. Сочинение ряда песен о дружбе народов, о мире, много музыки для кинофильмов. Балет «Спартак» (1954), четыре сюиты (1960) из музыки к балету. Награды композитора и звание.  

Балетная музыка. «Спартак», «Гаянэ». Слушание и анализ фрагментов балетов. 
Музыкальный материал:

А.И. Хачатурян. Музыка к драме Лермонтова «Маскарад». Вальс.
А.И. Хачатурян. Балет «Гаянэ»: узундара, танец с саблями, танец розовых девушек.
А.И. Хачатурян. Балет «Спартак»: вариации Эгины; адажио Спартака и Фригии.

Домашнее задание: концерт – определение.

6.2. Концерт для скрипки с оркестром
Концерт – определение. Роль солирующего инструмента. Концерт для скрипки с оркестром (1940) – одно из самых совершенных произведений. Количество и композиционный план частей. Характеристика музыкального материала произведения.
Музыкальный материал:

А.И. Хачатурян. Концерт для скрипки с оркестром.

Домашнее задание: Г.В. Свиридов. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

7.1. Г.В. Свиридов. Вокальная музыка. Контрольный урок
Творческий облик. Продолжатель традиции русской хоровой школы.

Особое значение - тема Родины, которая звучит и в лирико-эпических сочинениях, и в произведениях, посвященных картинам народной жизни, пейзажам, и в героических образах революции.

Творчество Г.В. Свиридова неразрывно связано с образным миром поэзии. Круг поэтов - А.С. Пушкин и М.Ю. Лермонтов, поэты-декабристы и Н. Некрасов, Р. Бернс и В. Шекспир, А. Блок и В. Маяковский, С. Есенин и А. Исаакян и другие. В поэзии предпочтение русским, советским, особенно же любимому им С. Есенину: из двухсот с небольшим песен, более пятидесяти на стихи Есенина; новое "прочтение" стихов С. Есенина и В. Маяковского.

Стремление отразить в своем творчестве наиболее значительные события и явления нашей истории и современности, например Куликовскую битву («Песни о России» на стихи А. Блока) или революционные события («Поэма памяти Сергея Есенина», «Патетическая оратория» на стихи В. Маяковского), а также повседневную жизнь людей. 

Обращение практически ко всем жанрам музыкального искусства, за исключением, пожалуй, только балета и оперы. 

Наиболее яркое и полное проявление таланта в вокальной музыке: сначала в камерной - романсы, песни, монологи, а позже - в вокально-симфонических жанрах - кантаты, оратории, хоровые циклы. Поздний период творчества – синтез гармонии бытия и тонкости чувств; одухотворённость и возвышенность. Произведения последних лет: музыка из  к/ф. «Метель», «Пушкинский венок» и т.д.

Музыкальные иллюстрации к повести А.С. Пушкина «Метель». Содержание поэтического текста и музыкального произведения. Слушание и анализ фрагментов произведения.

Неоромантизм – особенность направления. Пушкинский венок. Слушание и анализ фрагментов произведения.

Музыкальный материал:

Г.В. Свиридов. Песни на стихи Р. Бёрнса. Робин.
Г.В. Свиридов. Метель: «Вальс», «Тройка», «Романс».
Г.В. Свиридов. Пушкинский венок: «Зимнее утро», «Мэри», «Восстань, боязливый».
Г.В. Свиридов. Поэма памяти С. Есенина: «Поёт зима, аукает», «Край ты мой заброшенный».

Домашнее задание: основные произведения Д.Д. Шостаковича, А.И. Хачатуряна, Г.В. Свиридова. Поэма, концерт – определение (повт.).
8. Контрольный урок.
Вопросы, тестовые задания по творчеству Д.Д. Шостаковича, А.И. Хачатуряна и С.В. Свиридова. Викторина.
Музыкальный материал:

Г.В. Свиридов. Песни на стихи Р. Бёрнса. Робин.
Г.В. Свиридов. Метель. Романс.
Г.В. Свиридов. Поэма памяти С. Есенина. Поёт зима, аукает.
А.И. Хачатурян. Концерт для скрипки с оркестром. 3 часть.
А.И. Хачатурян. Балет «Гаянэ». Танец с саблями.
Д.Д. Шостакович. Симфония № 7 «Ленинградская». Разработка.
Д.Д. Шостакович. Песня о Родине.

Домашнее задание: Р. Щедрин. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

9. Р. Щедрин. Творчество. Кармен-сюита
Творческий облик. Намеренная антиавангардная музыка. Развитие в творчестве русской тематики: оперы и балеты написаны почти исключительно на сюжеты крупнейших русских писателей – Н.Гоголя, А.Чехова, Л.Толстого… 

Яркая полоса юмора и сатиры, свойственных ему от природы: в1963 - «Озорные частушки» (Первый концерт для оркестра) и «Бюрократиада» («курортная кантата»). Балет «Кармен-сюита» (1967) - результат экстренной помощи композитора своей супруге, когда она зажглась неодолимым желанием воплотить образ Кармен в хореографии кубинского балетмейстера А.Алонсо. За 20 дней Щедрин создал свою знаменитую транскрипцию номеров из оперы Ж.Бизе «Кармен», использовав не симфонический оркестр, а струнные и 47 ударных инструментов, достигнув свежей современной звуковой окраски. М. Плисецкая станцевала балет около 350 раз. 

Озорные частушки – особенности произведений. Слушание, анализ средств музыкальной выразительности.

 «Кармен - сюита» - слушание и анализ фрагментов произведения, особенности исполнительского состава.

Музыкальный материал:

Р. Щедрин. Прелюдия и фуга до мажор.
Р. Щедрин. Альбом для юношества.
Ж. Бизе – Р. Щедрин. Кармен – сюита (фрагменты).
Р. Щедрин. Озорные частушки.
Р. Щедрин. Бюрократиада.

Домашнее задание: Н.В. Гоголь. Ревизор (сюжет).

10. А. Шнитке. Творчество. Ревизская сказка
Полистилистика – особенность направления, отображение в музыке, живописи и литературе.

Творческий облик. А. Шнитке -  главная фигура «советского музыкального авангарда», вместе с Э.В. Денисовым и С.А. Губайдулиной. Стиль (начиная со второй половины 1970-х годов) - совмещение разнообразных современных композиторских техник на основе выдвинутой им самим концепции «полистилистики». Полистилистика разрешает и предполагает интеграцию «низкого» и «высокого», «банального» и «изысканного». 

Часто ощутимое «театральное» начало в произведениях композитора, что возможно, идёт от работы в прикладных жанрах и сообщает музыке характер «звукового дизайна» – как бы комментария к некоему событию.

Обширное наследие, в котором представлены почти все основные жанры, музыка к художественным фильмам, телефильмам, спектаклям. Академия музыки имени Шнитке (ранее – Музыкальное училище имени Октябрьской революции). 

Слушание и анализ фрагмента «Сюиты из ревизской сказки», просмотр М/ф «Стеклянная гармоника».

Музыкальный материал:

А.Г. Шнитке. «Сюита из ревизской сказки». Увертюра.
Мультфильм «Стеклянная гармоника» (на муз. А. Шнитке).
Домашнее  задание: Авангардизм - особенности направления в музыке.
11. Авангардизм. Э. Денисов, С. Губайдулина

Авангардизм – особенность направления, техника. Додекафония, алеаторика, конкретная и техническая музыка, серия, электронная музыка, кластер. 

Э.В. Денисов. Творческий облик: ориентирование на французскую культуру. Совмещение сериализма, сонорики, алеаторики и т.д. Томское Областное музыкальное училище им. Денисова; памятные вечера и конкурсы.

С. Губайдулина. Краткая характеристика творческого стиля. Музыка к кинофильмам и м/ф. «Чёрный список» - нет возможности выступать на радио и телевидении в течение 7 лет. Конкурс пианистов в Казани.
Знакомство с фрагментами произведений композитора.

Музыкальный материал:

Э.В. Денисов. Пение птиц.
Э.В. Денисов. Музыка для фортепиано.
Э. Денисов. Пароход плывёт мимо пристани.
С. Губайдулина. Концерт для фагота и низких струнных.
С. Губайдулина. Чакона.

С Губайдулина. Вальс из к/ф «Чучело».

Домашнее задание: В. Гаврилин. Конспект по биографии композитора (по предложенной схеме).

12. В. Гаврилин. Творчество. Перезвоны
Творческий облик. Напевность и лиризм музыкальных произведений. Неоромантические тенденции. Тяготение к вокальным жанрам. Литературное наследие. Элементы театрализации в симфонии-действо «Перезвоны». Художественный синтез текста и мелодии. Знакомство с фрагментами произведения.
Музыкальный материал:

В. Гаврилин. Тарантелла из балета «Анюта»;

В. Гаврилин. Перезвоны: «Вечерняя музыка», «Страшенная баба».

Примерное домашнее задание: Джаз – особенности, разновидности. 
13. Джаз. Великие исполнители ХХ века.
Особенности музыкального направления, разновидности, состав оркестра, великие исполнители.

Творчество Л. Армстронга и Э. Фиджеральд.

Музыкальный материал:

Ф. Синатра. Strangers In The Night, I Won't Dance (из к/ф «Чего хотят женщины»);

С. Джоплин. «Артист эстрады»;

Э. Фиджеральд и Л. Армстронг. Гершвин. Порги и Бес «Sammertimes»;
Э. Фиджеральд. (по выбору);

Л. Армстронг. «West end Blues», «What A Wonderful World».
Домашнее задание: Рок-н-ролл– особенность направления.

14. Рок-н-Ролл. Э Пресли. Битлз.
Особенность исполнения, инструментарий; движения на сцене. Э. Прэсли – король рок-н-ролла – интересные факты биографии, мифы.
Битлз – участники, зарождение и популяризация. Распад и восстановление группы.

Музыкальный материал:

Э. Прэсли. (по выбору).
Битлз. «Yesterday», «Let it Be» и др.

Домашнее задание: Основные произведения пройденных композиторов: Р. Щедрина, А. Шнитке, Э. Денисова, С. Губайдулиной, В. Гаврилина, Л. Армстронга, Э. Пресли. Авангардизм, джаз.
15. А Рыбников. Творчество. Контрольный урок
Творческий облик А. Рыбникова. Музыка к к\ф, создание и огромная популярность рок опер.

«Юнона и Авось», «Звезда и смерть Хоаккина Мурьетты» – сюжет, особенности произведений. Знакомство с фрагментами опер.

Вопросы по творчеству Р. Щедрина, А. Шнитке, Э. Денисова, С. Губайдулиной, В. Гаврилина, Л. Армстронга, Э. Пресли и А. Рыбникова. Авангардизм, джаз-особенности, разновидности и т.д.
Музыкальный материал:

А. Рыбников. «Про красную шапочку», «Приключения Буратино», «Усатый нянь», «Шла собака по роялю», «Вам и не снилось» и др.;
А. Рыбников. «Юнона и Авось», «Звезда и смерть Хоаккина Мурьетты».
Домашнее задание: реквием – определение. Моцарт – Реквием (повторить).
16.1. Э.Л. Уэббер. Творчество. Рок-опера «Иисус Христос супер-звезда»
Творческий облик. Реквием – особенность произведения, текст вокальной партии; мелодия, гармония, метр. 

Опера «Иисус Христос - суперзвезда» - сюжет, жанр и идея оперы; особенность кинематографической постановки; музыкальный язык. 

Слушание и анализ фрагментов произведения. Просмотр видеозаписей.

Музыкальный материал:

Э.Л. Уэббер. Реквием: «Pie Jesu»; «Hosanna»;
Э.Л. Уэббер. Иисус Христос – суперзвезда (фрагменты по выбору).

Домашнее задание: мюзикл – определение.

16.2. Мюзикл «Кошки»
Мюзикл. Особенности жанра. «Призрак оперы», «Кошки» - просмотр видеозаписей. Слушание и анализ фрагментов.

Музыкальный материал:

Э.Л. Уэббер. Призрак оперы. Дуэт.
Э.Л. Уэббер. Кошки (фрагмент).

Домашнее задание: повторение пройденного материала.
17.  Подготовка к зачётному уроку. Повторение материала
Подготовка к итоговой викторине и тестовым заданиям.

Музыкальный материал:

Содержание диска «Викторина по музыкальной литературе».

Домашнее задание: повторение пройденного.

18. Зачёт
Викторина (15 музыкальных фрагментов), тестовые задания (кроссворды, ответы на вопросы)

III. Требования к уровню подготовки обучающихся
Содержание программы учебного предмета «Музыкальная литература» обеспечивает художественно-эстетическое и нравственное воспитание личности обучающегося, гармоничное развитие музыкальных и интеллектуальных способностей детей. В процессе обучения у обучающегося формируется комплекс историко-музыкальных знаний, вербальных и слуховых навыков.

Результатом обучения является сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося музыкальной памяти и слуха, музыкального восприятия и мышления, художественного вкуса, знания музыкальных стилей, владения профессиональной музыкальной терминологией, определенного исторического кругозора. 

В результате освоения дисциплины обучающийся должен: 

· выработать личностные качества, способствующие восприятию в достаточном объеме учебной информации, 

· приобрести навыки творческой деятельности, 

· уметь планировать свою домашнюю работу, 

· осуществлять самостоятельный контроль за своей учебной деятельностью, 

· уметь давать объективную оценку своему труду, 

· сформировать навыки взаимодействия с преподавателями и обучающимися в образовательном процессе, уважительное отношение к иному мнению и художественно-эстетическим взглядам, 

· понимать причины успеха/неуспеха собственной учебной деятельности,

· определять наиболее эффективные способы достижения результата.

· иметь первичные знания о роли и значении музыкального искусства в системе культуры, духовно-нравственном развитии человека;

· знать творческие облики зарубежных и отечественных композиторов согласно программным требованиям;

· знать и определять на слух музыкальные произведения зарубежных и отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм;

· уметь в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;  

· иметь навыки по восприятию музыкального произведения, уметь выражать своё понимание и отношение к нему, обнаруживать ассоциативные связи с другими музыкальными произведениями и видами искусств. 

 В результате освоения дисциплины обучающийся должен:

 знать:

- творчество и некоторые факты биографий зарубежных и отечественных композиторов;

 - музыкальные произведения зарубежных и отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм от эпохи барокко до современности;

 - основные исторические периоды развития зарубежного и отечественного музыкального искусства во взаимосвязи с другими видами искусств (изобразительного, театрального, киноискусства, литературы), основные стилистические направления, жанры; 

 - профессиональную музыкальную терминологию и определения терминов.
уметь:

-  в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;  

 -  определять на слух фрагменты того или иного изученного музыкального произведения;

- использовать полученные теоретические знания при исполнительстве музыкальных произведений на инструменте;

- осмысливать музыкальные произведения, события путем изложения в письменной форме, в форме ведения бесед, дискуссий.
владеть навыками:

- восприятия музыкальных произведений различных стилей и жанров, созданных в разные исторические периоды, 

- умения выражать свои мысли в рамках понимания музыкального произведения и  отношения к нему, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искусств. 
- выполнения теоретического анализа музыкального произведения – формы, стилевых особенностей, жанровых черт, фактурных, метроритмических, ладовых особенностей;

-  анализа нотного текста с  объяснением роли выразительных средств в контексте музыкального произведения.
IV. Формы и методы контроля, система оценок
Аттестация: цели, виды, форма, содержание

Основными принципами проведения и организации всех видов контроля успеваемости является систематичность и учет индивидуальных особенностей обучаемого. Цель аттестационных (контрольных) мероприятий – определить успешность развития обучающегося и степень освоения им учебных задач на данном этапе.
Виды контроля: текущий, промежуточный, итоговый.

Текущий контроль знаний, умений и навыков происходит на каждом уроке в условиях непосредственного общения с обучающимися, направлен на поддержание учебной дисциплины, а также на ответственную организацию домашних занятий. Текущий контроль учитывает темпы продвижения ученика, инициативность на уроках и при выполнении домашней работы, качество выполнения заданий. Данный тип контроля осуществляется в следующих формах:
· беседа, устный опрос (фронтальный и индивидуальный), викторины по пройденному материалу;
· обмен мнениями о прослушанном музыкальном примере;

· представление своих творческих работ (сочинение музыкальных иллюстраций,
письменные работы по графику, схеме, таблицы, рисунки);
- письменное задание, тест.

Особой формой текущего контроля является контрольный урок, который может проводиться не только в конце каждой учебной четверти, но и по окончании знакомства с творчеством композитора/ов. На основании текущего контроля и контрольного урока выводятся оценки за четверть. 

На контрольном уроке могут быть использованы как устные, так и письменные формы опроса (тест или ответы на вопросы  -  определение на слух тематических отрывков из пройденных произведений, указание формы того или иного музыкального сочинения, описание состава исполнителей в том или ином произведении, хронологические сведения и т.д.). 

Виды опроса:
· Фронтальный опрос (проводится в устной или письменной форме) выявляет общий уровень подготовки и усвоения материала; 
· Устный опрос - проверка знаний в форме беседы, которая предполагает знание выразительных средств (согласно календарно-тематическому плану), владение первичными навыками словесной характеристики.

· Письменные задания - умение работать с графическими моделями произведений, отражающими детали музыкального развития и выбранными с учетом возрастных и личностных возможностей обучающихся.

· Поурочный опрос (позволяет оценить уровень подготовки домашнего задания и закрепить материал прошлого урока);

· Беглый текущий опрос;

· Музыкальная викторина;

· Систематическая проверка домашнего задания;

· Контрольные уроки различной формы в зависимости от объема, особенностей пройденного материала, а также от способностей и возраста детей (тесты, собеседования, сочинения, рефераты, викторины и т. д.);

· Творческий зачет.
Программа учебного предмета «Беседы о музыке» предусматривает промежуточный контроль успеваемости обучающихся в форме итоговых контрольных уроков, которые проводятся во 2, 4, 6 полугодиях. Контрольный урок проводится на последнем уроке полугодия в рамках аудиторного занятия в течение 1 урока. Рекомендуется в 6 полугодии провести итоговый зачет, оценка по которому заносится в свидетельство об окончании Школы искусств.

Контрольные требования на различных этапах обучения

Содержание и требование программы «Музыкальная литература» определяет уровень подготовки обучающихся. В соответствии с ним ученики должны уметь:

- грамотно и связно рассказывать о том или ином сочинении или историческом событии,

- знать специальную терминологию,
ориентироваться в биографии и  творчестве композитора,

- представлять исторический контекст событий, изложенных в биографиях композиторов,  

- определить на слух тематический материал пройденных произведений,

- знать основные стилевые направления в культуре и определять их характерные черты, 

- знать и определять характерные черты пройденных жанров и форм.

Требования к контрольному уроку/итоговому зачёту

· Способность делать выводы;

· Слушательские навыки: аналитические умения;

· Изложение темы в устном или письменном виде (тестовые задания). 
· Музыкальная викторина по пройденному материалу.

В конце курса обучения по предмету «Музыкальная литература» обучающиеся сдают зачёт, который  организуется на основе материала полного курса в соответствии с содержанием программы. Обязательно наличие музыкальной викторины (на основе подробно изученных за три года музыкальных произведений) и тестовые задания (кроссворды, шарады…).
Критерии оценки

5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением  фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование  в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).

4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается  необходимый ответ. 

3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося. 

Письменных заданий текущего контроля
Контрольная работа по творчеству А.С. Даргомыжского
1. Продолжите фразу: А.С. Даргомыжского называли «Великий учитель______________________________».

2. Где родился композитор?

а) Сонцовка.

б) село Новоспасское

в) село Троицкое.

3. С 1821 года учителем композитора становится:

а) Данилевский

б) Куницын

4. Огромное значение в жизни композитора сыграла его встреча в 1835 году с:

а) Лермонтовым

б) Глинкой

в) Балакиревым

5. В 1856 г. на сцене Театра- цирка в Петербурге была поставлена опера «Русалка».

Назовите жанр этого произведения________________________________________

______________________________________________________________________

6. Назовите последнюю оперу композитора, которую он не успел закончить.

_______________________________________________________

7. Определите произведения А.С. Даргомыжского:

а) оперы: «Эсмеральда», «Русалка», «Свадьба Фигаро», «Каменный гость», «Евгений Онегин».

б) Симфонические пьесы: «Камаринская», «Казачок», «Баба-Яга», «Франческа да Римини».

в) Песни и романсы: «Мельник», «Я помню чудное мгновенье…», «Старый капрал».
Кроссворд по теме
 «Инструменты симфонического оркестра»

1. Ударно-клавишный инструмент, отличающийся нежным, звенящим звуком (как - будто играют колокольчики); маленькое пианино

2. Струнный смычковый инструмент.

3. Медный духовой инструмент с низким звучанием.

4. Струнный щипковый инструмент.

5. Деревянный духовой инструмент.

6. Медный духовой инструмент с глубоким мягким тембром.

7. Ударный музыкальный инструмент с определённой высотой звука.

8. Струнный смычковый инструмент низкого регистра.

9. Деревянный духовой инструмент.

10. Самый низкий по звучанию струнный смычковый инструмент.

11. Ударный инструмент с неопределённой высотой звука.

12. Ударный инструмент, состоящий из нескольких рядов деревянных пластинок.

13. Высокий по звучанию деревянный духовой инструмент.

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 



Итоговая викторина

	Композитор, произведение, название часть.
	№
	Композитор, произведение, название часть.
	№

	И.С.Бах. Токката и фуга d-moll.
	
	А.П.Бородин. Опера «Князь Игорь».   Хор «Улетай на крыльях ветра».
	

	И.С.Бах. ХТК I том. Прелюдия     C-dur «Так ангел спускается с небес».
	
	А.П.Бородин. Симфония № 2 «Богатырская». 1 часть.
	

	Й.Ф.Гайдн. Симфония №103 «С тремоло литавр». 1 часть.
	
	М.П.Мусоргский. Опера «Борис Годунов». Сцена коронации.
	

	В.А.Моцарт. Опера «Свадьба Фигаро». Увертюра.
	
	М.П.Мусоргский. Ночь на лысой горе.
	

	В.А.Моцарт. Симфония № 40   g-moll  1 часть.  
	
	Н.А.Римский-Корсаков. Опера «Снегурочка». Ария Снегурочки.
	

	Л.ван Бетховен. Соната № 14 cis-moll «Лунная». 3 часть.
	
	П.И.Чайковский. Балет «Щелкунчик». Трепак (Русский танец)
	

	Л.ван Бетховен. Симфония № 5 c-moll    1 часть.
	
	П.И.Чайковский. Симфония № 1 «Зимние грёзы». 2 часть «Угрюмый край, туманный край».
	

	Ф.Шуберт. «Прекрасная мельничиха». «В путь».
	
	С.С.Прокофьев. Кантата «Александр Невский». 4 часть «Вставайте, люди русские».
	

	Ф.Шопен. Ноктюрн ор.9 № 2  Es-dur.
	
	С.С.Прокофьев. Балет «Ромео и Джульетта». Монтекки и Капулетти.
	

	Ф.Шопен. Вальс № 7 cis-moll.
	
	Д.Д.Шостакович. Симфония № 7 «Ленинградская». 1 часть разработка. Сцена фашистского нашествия.
	

	М.Равель. Болеро.
	
	А.И.Хачатурян. Балет «Гаянэ». Танец с саблями.
	

	М.И.Глинка. Камаринская.
	
	А.И.Хачатурян. Концерт для скрипки с оркестром. Финал.
	

	М.И.Глинка. Опера «Иван Сусанин». Песня Вани.
	
	К.Орф. «Кармина Бурана».          1 часть «О, Фортуна».
	

	А.С.Даргомыжский. Опера «Русалка». Ария Мельника.
	
	Г.В.Свиридов. «Поэма памяти С.Есенина». 2 часть «Поёт зима, аукает».
	

	А.С.Даргомыжский. Опера «Русалка». Хор «Сватушка».
	
	Э.Л.Уэббер. Мюзикл «Кошки». Memory.
	


Варианты тестовых заданий итогового зачёта:

Лист № 1.

1. Здесь зашифрованы названия четырёх пьес из фортепианного цикла П.И. Чайковского «Времена года». Отгадайте слова, значения которых приводятся ниже (а - д), поставьте к буквам соответствующие цифры – и вы сможете отгадать четыре пьесы из цикла.

а) Часть песни, исполняемая с одним и тем же текстом. – 1, 2, 3, 1, 4, 5.

б) Русский композитор, автор оперы «Князь Игорь». – 6, 7, 2, 7, 8, 3, 9.

в) Обрядовая песня, воспевающая приход весны. – 5, 4, 10, 9, 11, 9, 12, 13.

г) Романс М.И. Глинки. – 14, 13, 5, 7, 2, 7, 9, 7, 12.

д) Город, в котором П.И. Чайковский провёл последние годы жизни. – 12, 15, 3, 9
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2. На памятнике Ф.Шуберту на венском кладбище есть надпись. Прочтите её. Ключ к разгадке – в центре задачи.
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Лист № 2

1. Фамилия композитора, написавшего оперу по мотивам романа Л.Н.Толстого «Война и Мир».
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2. О какой опере В.А. Моцарт говорил, что она австрийская по национальности, хотя либретто написано по-итальянски, а действие происходит в Испании.
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3. Певица, исполняющая главные, первые роли в опере, балете.
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4. Опера М.И. Глинки, написанная по мотивам сказки А.С. Пушкина.
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5. В XVIII в. был изобретён клавишный инструмент, который назывался по-разному: клавицимбал, чембало, вирджинал и др. Какое более известное название имеет этот инструмент?
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6. Народные мотивы какой страны были использованы французским композитором М. Равелем для создания знаменитого «Болеро».
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7. Стихотворение «Я помню чудное мгновенье…» А.С. Пушкина обращено к А.П. Керн. Кто из композиторов написал музыку на эти слова?
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8. Смычковый инструмент, меньше контрабаса, но больше скрипки.

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


9. Музыкальный инструмент, который был назван в честь древнерусского певца – сказителя.

	
	
	
	


10. Перерыв между действиями в спектакле, опере, концерте.

	
	
	
	
	
	
	


Критерии  оценки  текущей, промежуточной  и итоговой  аттестации

5 («отлично») - содержательный и грамотный (с позиции русского языка) устный или письменный ответ с верным изложением  фактов. Точное определение на слух тематического материала пройденных сочинений. Свободное ориентирование  в определенных эпохах (историческом контексте, других видах искусств).

4 («хорошо») - устный или письменный ответ, содержащий не более 2-3 незначительных ошибок. Определение на слух тематического материала также содержит 2-3 неточности негрубого характера или 1 грубую ошибку и 1 незначительную. Ориентирование в историческом контексте может вызывать небольшое затруднение, требовать время на размышление, но в итоге дается  необходимый ответ. 

3 («удовлетворительно») - устный или письменный ответ, содержащий 3 грубые ошибки или 4-5 незначительных. В определении на слух тематического материала допускаются: 3 грубые ошибки или 4-5 незначительные. В целом ответ производит впечатление поверхностное, что говорит о недостаточно качественной или непродолжительной подготовке обучающегося. 

V. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА

Занятия по предмету «Музыкальная литература» проводятся в сформированных группах от 4 до 10 человек (мелкогрупповые занятия).

Работа на уроках предполагает соединение нескольких видов получения информации: рассказ (но не монолог) преподавателя, разбор и прослушивание музыкального произведения. Методически оправдано постоянное подключение обучающихся к обсуждаемой теме, вовлечение их в активный диалог. Подобный метод способствует осознанному восприятию информации, что приводит к формированию устойчивых знаний. 

На  каждом уроке необходимо повторять и закреплять сведения, полученные на предыдущих занятиях.

Современные технологии позволяют не только прослушивать музыкальные произведения, но и осуществлять просмотр видеозаписей. Наиболее целесообразными становятся просмотры на уроках отрывков балетов и опер, концертных фрагментов, сопровождаемых комментариями преподавателя.

На уроках зачастую невозможно прослушать или просмотреть произведение целиком, подобная ситуация предусмотрена учебным планом. Однако в старших классах целесообразно, в пределах самостоятельной работы, предлагать обучающимся ознакомиться с сочинением в целом, используя возможности Интернета.

Методические рекомендации преподавателям
Урок по предмету «Музыкальная литература», как правило, имеет следующую структуру: повторение пройденного и проверка самостоятельной работы, изучение нового материала, закрепление и объяснение домашнего задания. 

Повторение и проверка знаний в начале урока помогает мобилизовать внимание учеников, активизировать работу группы и установить связь между  темами уроков. Чтобы вовлечь в процесс всех присутствующих в классе, рекомендуется пользоваться формой фронтального устного опроса. Возможно проведение небольшой тестовой работы в письменном виде. Реже используется форма индивидуального опроса. 

Изложение нового материала и прослушивание музыкальных произведений занимает основную часть урока. Необходимо пользоваться всеми возможными методами обучения для достижения максимально эффективных результатов обучения.

Практически весь новый материал обучающиеся воспринимают со слов преподавателя и при музыкальных прослушиваниях, поэтому огромное значение имеют разнообразные словесные методы (объяснение, поисковая и закрепляющая беседа, рассказ). Предпочтение должно быть отдано такому методу, как беседа, в результате которой ученики самостоятельно приходят к новым знаниям. Беседа, особенно поисковая, требует от преподавателя умения грамотно составить систему направленных вопросов и опыта управления беседой. Конечно, на уроках нельзя обойтись без такого универсального метода обучения, как объяснение. Объяснение необходимо при разговоре о различных музыкальных жанрах, формах, приемах композиции. Нередко нуждаются в объяснении названия музыкальных произведений, вышедшие из употребления слова, различные словосочетания,  фразеологические обороты. Специфическим является такой словесный метод, как рассказ, который  требует от преподавателя владения не только информацией, но и ораторским и актерским мастерством. В построении рассказа могут использоваться прямая речь, цитаты, риторические вопросы, рассуждения. Рассказ должен быть подан эмоционально, с хорошей дикцией, интонационной гибкостью, в определенном темпе. В форме рассказа может быть представлена биография композитора, изложение оперного сюжета, история создания и исполнения некоторых произведений.

Наглядные методы. Помимо традиционной изобразительной и графической наглядности используется такой специфический метод, как наблюдение за звучащей музыкой по нотам. Использование репродукций, фотоматериалов, видеозаписей уместно на биографических уроках, при изучении театральных произведений, при знакомстве с различными музыкальными инструментами и оркестровыми составами, и даже для лучшего понимания некоторых жанров – концерт, квартет, фортепианное трио. Использование различных схем, таблиц помогает структурировать материал биографии композитора, осознать последовательность событий в сюжете оперы, представить структуру сонатно-симфонического цикла, строение различных музыкальных форм. Подобного рода схемы могут быть заранее подготовлены преподавателем или составлены на уроке в совместной работе с обучающимися.
Пример таблицы по биографии П.И. Чайковского (заполняется обучающимися)
	Годы жизни
	Период в биографии, место пребывания
	Произведения

	1840-1850
	Воткинск. Детство
	

	1850-1865
	
	

	1866-1877 
	
	

	1877-1885    
	
	

	1885-1893
	
	


Наблюдение за звучащей музыкой по нотам, разбор  нотных примеров перед прослушиванием музыки также тесно соприкасается с практическими методами обучения. К ним можно также отнести прослушивание музыкальных произведений без нотного текста и работу с текстом учебника. Формирование умения слушать музыкальное произведение с одновременным наблюдением по нотам должно происходить в ходе систематических упражнений. Степень трудности должна быть посильной для обучающихся и не отвлекать их от музыки. Наиболее простой текст для наблюдения по нотам представляет фортепианная музыка, сложнее ориентироваться в  переложении симфонической музыки для фортепиано. Известную трудность представляют вокальные произведения, оперы, где необходимо следить за записью нот на нескольких нотоносцах и за текстом. Прослушивание музыки без нотного текста, с одной стороны, представляется самым естественным, с другой стороны  имеет свои сложности. Обучая детей слушать музыку, трудно наглядно продемонстрировать, как это надо делать, и проверить, насколько это получается у обучающихся. Преподаватель может лишь косвенно проследить, насколько внимательны ученики. Необходимо помнить о том, что слуховое внимание достаточно хрупко. Устойчивость внимания обеспечивается длительностью слуховой сосредоточенности. Именно поэтому объем звучащего музыкального произведения должен увеличиваться постепенно. Преподавателю необходимо уметь организовывать внимание обучающихся, используя определенные приемы для сосредоточения внимания и для его поддержания (рассказ об истории создания произведения, разъяснение содержания произведения, привлечение изобразительной наглядности, создание определенного эмоционального состояния, постановка слуховых поисковых задач, переключение слухового внимания).

Работа с учебником является одним из общих учебных видов работы. На занятии целесообразно использовать учебник в классной работе для того, чтобы ученики рассмотрели иллюстрацию, разобрали нотный пример, сверили написание сложных имен и фамилий, названий произведений, терминов, нашли в тексте определенную информацию (даты, перечисление жанров, количество произведений). Возможно выполнение небольшого самостоятельного задания в классе по учебнику (например, чтение фрагмента биографии, содержания сценического произведения). Учебник должен максимально использоваться учениками для самостоятельной домашней работы.

Завершая урок, целесообразно сделать небольшое повторение, акцентировав внимание учеников на новых знаниях, полученных во время занятия. 

Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся
Домашнее задание, которое ученики получают в конце урока, должно логично «вытекать» из пройденного в классе. Обучающимся следует не просто указать, какие страницы в учебнике они должны прочитать, необходимо подчеркнуть, что они должны сделать на следующем уроке (рассказывать, отвечать на вопросы, объяснять значение терминов, узнавать музыкальные примеры и т.д.) и объяснить, что для этого нужно сделать дома.

Самостоятельная (внеаудиторная) работа составляет 0,3 часа  в неделю. Регулярная самостоятельная работа включает в себя, в том числе, повторение пройденного материала (соответствующие разделы в учебниках), поиск информации и закрепление сведений, связанных с изучаемыми темами, повторение музыкальных тем.

При планировании самостоятельной работы обучающихся по предмету «Беседы о музыке» учитываются все виды внеаудиторной работы. Успеваемость обучающихся во многом зависит от правильной организации их самостоятельных домашних занятий. Внеаудиторная работа обучающихся может быть представлена следующими видами деятельности: выполнение домашнего задания; работа со справочными изданиями; посещение концертов и спектаклей.

Домашние задания на закрепление пройденного в классе материала должны быть небольшими по объёму и доступными по трудности.

· сочинение небольших историй, рассказов по пройденной теме и прослушанным произведениям;

· подбор загадок, картинок, стихов к прослушанным произведениям;

· создание звуковых эскизов (изображение на инструменте образов музыкальных произведений);

· подготовка рисунка к прослушанному произведению;

· выполнение тестов и викторин;

· составление биографических схем композиторов.

Важной составляющей внеаудиторной деятельности обучающихся является работа с различными справочными материалами (словари, справочники, энциклопедии, Интернет-ресурсами и т.д.) с целью получения дополнительных теоретических и исторических сведений. Посещение учреждений культуры, участие обучающихся в творческих мероприятиях и культурно-просветительской деятельности образовательного учреждения является неотъемлемой частью самостоятельной деятельности обучающихся. Продуктивная внеаудиторная деятельность обучающихся позволяет преподавателю более эффективно использовать время аудиторных занятий.
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