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I. Пояснительная записка

Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе
          Программа учебного предмета  «Сольфеджио» разработана на основе методики преподавателя теоретических дисциплин, новатора в области начального музыкального воспитания детей - Т.А. Боровик, а также с  учетом многолетнего педагогического опыта в области  музыкального   искусства.
В детской школе искусств  особая роль принадлежит музыкально - теоретическому циклу. На протяжении всей истории профессионального музыкального образования положение музыкально-теоретических дисциплин менялось. Из предметов, играющих вспомогательную роль, непосредственно подчиненных задаче практического овладения инструментом, они превратились в одну из главных средств формирования мировоззрения. В школе искусств  одной из дисциплин, способствующих эстетическому воспитанию учащихся, расширению их общего музыкального кругозора, развитию музыкального вкуса является сольфеджио и слушание музыки. За последние годы в музыкальной педагогике заметно возросла роль этого предмета. 

Интерес к проблеме раннего музыкального развития детей не случаен. Исследования психологов показали, что именно в возрасте 5-6 лет ребенок отличается чуткостью восприятия, цепкостью памяти, необыкновенной фантазией, творческой активностью. Хорошо известна любовь детей  к самостоятельным открытиям. Готовые истины им не интересны, они охотнее ищут и находят, нежели выучивают. Поэтому, по словам педагога М. Котляревской – Крафт, в дошкольном возрасте можно ставить перед детьми различные сложные задачи, решение которых для ребенка не тяжкий труд, а дополнительный источник радости, когда усилия не изнуряют, а вознаграждаются. Занятия музыкой в раннем детстве способствуют не только эстетическому, но и интеллектуальному развитию детей. А. Маслоу, один из западных психологов, отмечал: «Мы должны учить детей быть творческими личностями, способными к восприятию новизны, умению импровизировать. Для этой цели нет лучшего средства, чем уроки музыки, творчества, которые станут уроками жизни».

В ряду теоретических дисциплин, изучаемых в подготовительных классах детской школы искусств, в развитии музыкальных способностей детей особую роль играет предмет сольфеджио и слушание музыки. Одной из главных задач его является развитие музыкального слуха, так как он является главным «орудием» музыканта. Развитый музыкальный слух дает возможность человеку воспринимать и осознавать музыку, переживать её, творчески осмысливать при исполнении произведения. Могущественную роль сольфеджио отмечал Н.А. Римский-Корсаков, называя его «гимнастикой слуха». Действительно, на занятиях сольфеджио и слушания музыки  активность музыкального слуха существенно возрастает.

Музыкальный слух – явление сложное, состоящее из ряда компонентов: звуковысотного, гармонического слуха, чувства лада и метроритма. Многогранность развития слуха обусловливает использование различных видов работы, которые находятся между собой в тесной взаимосвязи.

       Срок реализации учебного предмета «Сольфеджио и слушание музыки» для детей, поступивших в образовательное учреждение  в возрасте с 4,5  - 5,5  лет, составляет  2  года.
Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета
Общая трудоемкость учебного предмета «Сольфеджио и слушание музыки» при 2-х годичном  сроке обучения составляет  93  часа. Из них 72  часов – аудиторная нагрузка, 21  час – самостоятельная работа.
Форма проведения учебных аудиторных занятий: групповая (от 10 человек). Продолжительность урока – 30 минут.
Цель и задачи учебного предмета 

Цель: развить творческую, гуманную личность, воспитать  эстетический вкус привить любовь к музыке.

Задачи:

· раскрыть музыкальные способности учащегося;

· всесторонне воспитать музыкальный слух;

· развить музыкальное воображение;

· подготовить к игре на инструменте;

· воспитать способность активно воспринимать музыку;

· формировать чувство ритма;

· развить музыкальную память;

· освоить основные музыкально-теоретические понятия;

· формировать навык чистого интонирования;

· развить интеллект ребенка.

Обоснование структуры учебного предмета «Сольфеджио»
       Обоснованием       структуры       программы       являются  все аспекты работы преподавателя с учащимися.

Программа содержит следующие разделы:

· сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение

учебного предмета;

· распределение учебного материала по годам обучения;

· описание дидактических единиц учебного предмета;

· требования к уровню подготовки учащихся;

· формы и методы контроля, система оценок;

· методическое обеспечение учебного процесса.

В соответствии с данными направлениями строится основной раздел программы «Содержание учебного предмета».

Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

- метод организации учебной деятельности (словесный, наглядный, практический);

- репродуктивный метод (неоднократное воспроизведение полученных знаний);

- метод стимулирования и мотивации (формирование интереса ребенка);

- метод активного обучения (мотивация учащихся к самостоятельному, инициативному и творческому освоению учебного материала);

 - аналитический (сравнения и обобщения, развитие логического мышления);

- эмоциональный (подбор ассоциаций, образов, художественные впечатления).

          

Описание материально-технических условий реализации учебного предмета «Сольфеджио»
Материально-техническая база Детской школы искусств  соответствует  санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. 

Материально-техническое обеспечение включает в себя:

	Учебная аудитория
	Площадь

(м2)
	Оснащение

	Корпус № 1

	№ 22
	34,0
	- цифровое пианино;

- синтезатор;

- Компьютер;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.

	№ 23
	32,4
	- пианино;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.

	№ 40
	34,0
	- пианино;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.

	№ 42
	35,7
	- цифровое пианино;

- синтезатор;

- Компьютер;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.

	№ 43
	35,7
	- пианино;

- синтезатор;

- Компьютер;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.

	№ 46

(кабинет ритмики)
	31,1
	- пианино;

- синтезатор;

- ноутбук;

- DVD – проигрыватель;

- музыкальный центр – 2 шт.;

- микшерский пульт;

- доска магнитно-маркерная;
- стол письменный;

- стулья разновозрастные;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- проектор;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература;

- соответствующее напольное покрытие

	Корпус № 2

	№ 306
	38,5
	- пианино;

- Компьютер;

- DVD – проигрыватель;

- видеопроигрыватель;

- телевизор:

- музыкальный центр;

- доска ученическая;

- стол письменный;

- стулья;

- шкафы;

- фонотека;

- видеотека;

- наглядные пособия;

-  учебная, нотная и учебно-методическая литература.
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В МАУДО ДШИ 3 концертных зала с концертными роялями, звукотехническим и световым оборудованием:

- корпус № 1 –  2 концертных зала  (Большой зал на 380 посадочных мест, Малый зал на 50 посадочных мест);

- корпус № 2 –  1 концертный зал  (Зрительный зал на 200 посадочных мест).

Концертные залы

	Наименование оборудования
	Место расположения
	Кол-во

	Концертный рояль
	Корпус № 1

Корпус № 2
	Большой зал

Малый зал

Зрительный зал
	5 шт.

	Ноутбук
	Корпус № 1

Корпус № 2
	Большой зал

Малый зал

Зрительный зал
	2 шт.

	Студийный микрофон
	Корпус № 1
	Большой зал

Малый зал
	4 шт.

	Радиосистема с головной гарнитурой
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	4 шт.

	Микрофонная система

беспроводная
	Корпус № 1
	Большой зал

Малый зал
	1 шт.

	Микшерный пульт
	Корпус № 1
	Большой зал

Малый зал
	1 шт.

	Звукотехнический комплекс
	Корпус № 1
	Большой зал

Малый зал
	1 шт.

	Акустическая  система
	Корпус № 1
	Большой зал

Малый зал
	1 шт.

	Активная 2-полосная акустическая система 
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Акустическая система  пассивная 
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Акустическая система пассивная 
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Активный 18’ сабвуфер, усилительный модуль
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Аналоговый кассетный рекордер
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	1 шт.

	Проигрыватель рекордер
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Эквалайзер
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Блок питания 6-канальный
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Компрессор-лимитер экспандер
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Контролер Активных Акустических систем
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	1 шт.

	Кроссовер (стерео)
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	1 шт.

	Подавитель акустической обратной связи
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Процессор эффектов
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	1 шт.

	Радиомикрофон одноантенный (пара)
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	1 шт.

	Радиосистема SHURE
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	3 шт.

	Радиосистема беспроводная
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	6 шт.

	Усилитель
	Корпус № 2
	Зрительный зал
	2 шт.

	Световое оборудование (комплект)
	Корпус № 1

Корпус № 2
	Большой зал

Зрительный зал
	2 шт.

	Подставки для хора
	Корпус № 1

Корпус № 2
	Большой зал

Зрительный зал
	комплект


В МАУДО ДШИ соблюдаются своевременные  сроки  текущего  и  капитального  ремонта  учебных помещений, создаются условия для содержания, своевременного обслуживания и ремонта музыкальных инструментов. ДШИ обеспечивает выступления учебных хоровых коллективов сценическими костюмами. 

II. Содержание учебного предмета

1. Сведения о затратах учебного времени
Срок освоения образовательной программы «Сольфеджио» составляет 2 года.
	Количество недель аудиторных занятий
	36
	36

	Недельная нагрузка в часах
	1
	1

	Кол-во часов аудиторных занятий в год
	36
	36

	Самостоятельная работа (часов в год)
	10,5
	10,5

	Максимальная учебная нагрузка
	46,5
	46,5

	Итого
	93 часа


2. Учебно - тематический план

	№ п/п
	Наименование темы
	Кол-во

часов

	ПЕРВЫЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ – 36 ЧАСОВ

	1 четверть – 9 часов

	1.
	Знакомство с группой. Игры – знакомства. 

Рассказ о Музыкальном Королевстве
	1

	2.
	Регистр
	2

	3.
	Сказка о скрипичном ключе
	1

	4.
	Знакомство с нотами. НОТА «СОЛЬ» 
	1

	5.
	Знакомство с нотами. НОТА «МИ»
	1

	6.
	Знакомство с нотами. НОТА «ЛЯ»
	1

	7.
	Знакомство с нотами. НОТА «ДО».
Сказка про ноту, которая не умела петь
	1

	8.
	Знакомство с нотами. НОТА «ФА»
	1

	2 четверть – 7 часов

	1.
	Знакомство с нотами. НОТА «РЕ»
	1

	2.
	Знакомство с нотами. НОТА «СИ»
	1

	3.
	Звукоряд. Гамма.
	1

	4.
	Динамика
	1

	5.
	Мажор – минор
	2

	6.
	Заключительный урок
	1

	3 четверть – 12 часов

	1.
	Темп
	2

	2.
	Ритм. Длительности четверти и восьмые
	5

	3.
	Ритм. Длительность половинная
	2

	4.
	 Пауза
	2

	5.
	Реприза
	1

	4 четверть – 8 часов

	1.
	Направление мелодического движения
	2

	2.
	Фраза
	2

	3.
	Кульминация
	1

	4.
	Канон
	1

	5.
	Закрепление пройденного материала
	1

	6.
	Заключительный урок
	1


	ВТОРОЙ ГОД  ОБУЧЕНИЯ – 36 ЧАСОВ

	1 четверть – 9 часов

	1.
	Повторение нотной грамоты
	4

	2.
	Регистры. Динамика.
	1

	3.
	Мажор-минор
	1

	4.
	Темп
	1

	5.
	Ритм. Длительности: восьмые, четвертные, половинные
	1

	6.
	Пауза. Реприза
	1

	2 четверть – 7 часов

	1.
	Ритм. Длительности шестнадцатые
	2

	2.
	Метр. Сильная и слабая доли 
	1

	3.
	Размер. Такт. Тактовая черта
	1

	4.
	Двухдольный  и трехдольный  метр
	2

	5.
	Заключительный урок
	1

	3 четверть – 12 часов

	1.
	Затакт
	2

	2.
	Направление движения мелодии
	2

	3.
	Фраза. Кульминация
	2

	4.
	Секвенция
	2

	5.
	Устойчивые и неустойчивые ступени лада. Тоника
	2

	6.
	Аккорд. Тоническое трезвучие
	2

	4 четверть – 8 часов

	1.
	Ритмическая группа пунктир (четверть с точкой и восьмая)
	2

	2.
	Тон, полутон
	1

	3.
	Диез, бемоль, бекар
	1

	4.
	Название интервалов
	2

	5.
	Закрепление пройденного материала
	1

	6.
	Заключительный урок
	1


3. Годовые требования по классам

ПЕРВЫЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ

(ПОДГОТОВИТЕЛЬНЫЙ КЛАСС 

БЕЗ ОПРЕДЕЛЕНИЯ СПЕЦИАЛЬНОСТИ)
Тема 1.

Знакомство с группой. Игры – знакомства.

Рассказ о Музыкальном Королевстве


Первые уроки являются наиболее важными в процессе дальнейшего обучения, так как именно здесь закладывается основа отношений между детьми и педагогом. Уважительное, доверительное отношение ребенка к преподавателю зачастую является залогом будущих успехов  в работе на уроках. Поэтому необходимо построить первое занятие таким образом, чтобы заинтересовать учащихся в данном предмете, раскрепостить их и в то же время  выработать условные знаки, которые станут залогом дисциплины в дальнейшем.
Тема 2.

Регистр


Знакомство с регистрами является наиболее важным, доступным  и интересным для учащихся. Изучение их происходит легко и увлекательно в игровой форме. Желательно использовать ролевые  музыкальные игры, такие как: «Медведь и воробьи», «Гномы и великаны» и так далее. В изучении данной темы можно использовать материал предмета «Ритмика», где учащиеся движениями отражают услышанное.

Тема 3.

Сказка о скрипичном ключе


Знакомство с нотной грамотой начинается с изучения нотного стана и скрипичного ключа. В сказочной форме детям преподносится материал о строении нотного стана, изображения скрипичного ключа и его роли в музыке. Педагогу следует добиваться правильности написания ключа через использование многочисленных подготовительных упражнений:

· «Рисование» деталей скрипичного ключа пальцем в воздухе и  на парте;

· Повторение изображения скрипичного ключа в тетради по контуру, используя различные его размеры;

· Написание скрипичного ключа в тетради самостоятельно;

· Домашняя проработка этой  темы. 

Тема 4.  

Знакомство с нотной грамотой


Это одна из центральных и основных тем сольфеджио в подготовительном классе первого года обучения, так как задача его – выработать навык точного, аккуратного  написания нот на нотном стане. Дети легче ориентируются в расположении нот на нотном стане, если параллельно происходит проработка материала через тактильные ощущения. Учащиеся не только рисуют ноты на нотном стане но и показывают их на руке.


Изучение каждой ноты происходит постепенно. За каждой нотой закрепляется небольшая песенка, которую дети пропевают по нотной записи, с показом расположения нот на руке, с ручными знаками, прохлопывая ритм и так далее. Задача педагога – найти как можно больше разнообразных вариантов работы с нотными знаками, например:

· «Веревочный» нотным стан, который позволяет через движение осваивать расположение нот.

· «Бархатный» нотный стан, где  можно передвигать ноты.

· Игры со словами, в которых есть названия нот.

· Ребусы, кроссворды.

Тема 5.

Динамика


Необходимо, чтобы учащиеся запомнили термины динамических изображений: форте, пиано, крещендо, диминуэндо. Данная тема легко воспринимается детьми, если использовать различные игровые задания.

· Найти спрятанную игрушку по динамике звучащей музыки.

· Исполнение динамических партитур.

· Игра «Кот и мыши» позволяет через движение быстро ориентироваться  в звучащем музыкальном материале.

Тема 6.

Мажор - минор


В изучении этой темы желательно использовать приемы театрализации, так как учащиеся легче воспринимают наглядные образы. В этих целях можно применять инсценировки песенного материала («Маленькая мышка», «Крот и червяк», «Ежик - колкие иголки»). Один из интересных детям приемов – показ кукольного спектакля, где каждый  персонаж является носителем определенного настроения, а соответственно, и лада. Необходимо расширить эмоциональное восприятие лада детьми, не замыкаясь только в сочетании «грустно - весело». Для этого полезно использовать различные мимические картинки и определение их состояний. Желательно показать богатство эмоциональных окрасок состояния каждого лада (мажор не только веселый, минор  не всегда грустный).

Тема 7.

Темп

Данная тема является весьма удобной для изучения её на уроках ритмики. Таким образом, занятия сольфеджио лишь закрепляют знание новой терминологии в определении темпов: Аллегро, Модерато, Анданте, Ларго, Адажио.
Тема 8.

Ритм. Знакомство с длительностями четвертными и восьмыми


Изучение данного материала начинается через осознание различных величин: больших и маленьких, длинных и коротких и т.д. Учащимся предлагается работать не только над определением длительностей в проигранном или прохлопанном педагогом ритме, но и прочтением ритмических комплексов, записанных на доске или на карточках. На уроках происходит постепенное закрепление жестов за определенными длительностями. Чтение ритма с жестов позволяет учащимся развить реакцию, самостоятельность, концентрируют внимание. Интересной формой работы является чтение ритмических партитур, которые влияют на развитие координационной техники учащихся.
Тема 9.

Длительность половинная
 
Изучение этой темы является продолжением освоения различных длительностей. Новое понятие, которое закрепляется при данном материале, – цезура, так как именно половинная длительность часто является показателем завершения музыкального построения. Необходимо добиваться ритмической точности при  исполнении половинной длительности. 
Тема 10.

Пауза

Понятие «Пауза» должно быть осмыслено учащимися не как остановка движения, как «звучащее молчание». Необходимо найти ассоциативные связи музыкальной паузы с реальными образами окружающего мира (срезанный гриб, сорванный цветок и т.д.). Пауза в музыке требует особого внимания при её исполнении, поэтому важно, чтобы учащиеся не ускоряли или не замедляли «звучание» паузы в ритмических рисунках. Яркий эмоциональный отклик вызывает игра «Коварная пауза», в процессе которой один ритм многократно исполняется  в изменении, с  увеличивающимся количеством пауз. При каждом последующем преобразовании ритмического рисунка дети прочитывают его с разными эмоциональными состояниями. Аккомпанемент педагога не дает возможности изменять темп  в этой игре.
Тема 11.

Реприза


Понятие «реприза» является не только музыкальным, но более многообразным. Педагогу необходимо привлечь фантазию и жизненный опыт учащихся для выявления репризы  в окружающем их мире (близнецы, листья на деревьях, звезды и т.д.). При исполнении произведений с репризой следует обратить внимание учащихся на различное эмоциональное состояние повтора. 

Тема 12.

Направление мелодического движения


Данная тема является выявлением и развитием звуковысотного слуха учащихся. Ощущение мелодического  движения  легче воспринимается через двигательные упражнения, которые наглядно показывают звуконаправленность. Педагогу следует опираться на тактильные ощущения учащихся в показе направленности мелодического движения. Необходимо постепенно сужать диапазон мелодического отрывка, обостряя слуховые реакции учащихся.
Тема 13.

Фраза


Работа над фразой является первоначальным этапом в определении строения музыкального произведения. Необходимо заострить внимание учащихся на различных типах цезуры (половинная длительность, пауза, смена мелодического движения). Только после  усвоения данного материала, учащиеся  легко определяют количество фраз и особенности их мелодического и ритмического строения. Желательно использовать символическое обозначение фраз в виде геометрических фигур, букв, различных образов для того, чтобы слуховое восприятие закреплялось наглядным изображением. Знакомясь с фразой, учащиеся знакомятся со строением музыкальных произведений: 2-х,  3-х частной формой, спецификой формы рондо.
Тема 14.

Кульминация

Понятие «Кульминация» весьма важно для ощущения целостности формы произведения. Учащиеся, ощущая самую яркую по напряжению точку музыкальной пьесы, выделяют её жестом или хлопком. Работа над этой темой тесно связана с работой на ритмике, где дети могут показать кульминацию движением тела. 

Тема 15.

Канон

Знакомство с различными формами музыкальных произведений дополняется интересной формой канон. На сольфеджио следует уделять внимание не только мелодическому, но и ритмическому исполнению канонов. Исполняя знакомые детям песенки, следует добиваться точности интонирования и самостоятельности ведения партии. Работа над многоголосием увлекает учащихся не только ощущением соревновательности и созданием нового по звучанию произведения, но и возможностью коллективного музицирования.  
Тема 16.

Закрепление пройденного материала


Данное занятие, опираясь на различные формы интонационной и метроритмической работы, дает возможность не только повторить пройденный материал, но и проверить степень его усвоения учащимися.

Тема 17.

Заключительный урок

Заключительный урок, построенный в игровой форме, позволяет учащимся проявить свои знания и умения, приобретенные в течение года.

ВТОРОЙ ГОД ОБУЧЕНИЯ

(ПОДГОТОВИТЕЛЬНЫЙ КЛАСС 

С ОПРЕДЕЛЕНИЕМ СПЕЦИАЛЬНОСТИ)


Второй год обучения включает повторение пройденного материала и освоение нового. Учащиеся, не обучавшиеся в подготовительном классе без определения специальности, проходят материал первого года обучения в течение первой четверти. Таким образом, темы №№ 1- 6 второго года обучения в более сжатом виде представляют весь объем знаний подготовительного класса первого года обучения. Преподавателю следует учитывать, что повторение не должно быть «дословным», а включать новый более сложный музыкальный материал.

Тема 7.

Длительности шестнадцатые


Данная тема  является продолжением знакомства учащихся с длительностями. Преподавателю следует добиваться четкого исполнения шестнадцатых в ритмическом рисунке. 
Тема 8.

Метр. Сильная и слабая доли

Освоение этой темы является продолжением работы на занятиях  ритмики. Ощущение сильной и слабой доли закрепляется через жест, таким образом, происходит переход к дирижированию. Необходимо обратить внимание на точный показ сильной доли такта, для этого желательно работать над дирижированием под музыку, где ясно прослушивается сильная доля. Следует работать над  дифференцированным подходом к жестам детей в произведениях различных по характеру. Для более ясного представления о сильной и слабой долях следует провести аналогии со словами, где сочетаются ударные и безударные слоги. Именно работа со словами даст учащимся возможность  свободно овладеть этим материалом. 
Тема 9.

Размер. Такт. Тактовая черта

В работе над этой темой преподавателю необходимо дать учащимся четкое представление о различие и общности понятий «метр» и «размер». Одним из основополагающих является также  понятие «акцент», который и даст возможность через написание ритма в стихотворениях отмечать акцентированные слоги и проставлять тактовые черты по смыслу. Одной из задач преподавателя при проработке данной темы является обучение учащихся расставлять тактовые черты в музыке инструментальной, то есть не имеющей слоговой акцентированной организации стихотворного текста. Важно  закрепить представления учащихся о «вместимости» доли, то о количестве длительностей, которых могут её составлять. Для этого целесообразно использовать упражнения на доске и в тетради, где учащиеся расставляют тактовые черты в различных ритмических рисунках; а также  применять наглядные игры («Доля»), в которых закрепляются пройденные понятия. 

Тема 10.
Двухдольный и трехдольный метр

Данная тема является логическим продолжением предыдущего материала. Учащиеся знакомятся с проявлением двух и трехдольного метров в размерах 2/4 и 3/4. Одна из главных задач, стоящих перед педагогом – научить определять различие пульсации в них на слух, а  также особое внимание следует уделить  проставлению тактовых черт в ритмических рисунках.

Тема 11.
Затакт

Понятие «затакт» весьма тесно связано с представлением об ударных и безударных слогах в словах, поэтому педагогу следует вести объяснение, связывая эти два понятия. Таким образом, в работе над затактом следует опираться на прочтение слов с ударением на второй или третий слоги. Необходимо закрепить изучаемый материал  исполнением песенок с затактом (детская песенка «Светит солнышко», музыка Александрова «К нам гости пришли»), а  также использовать яркие пьесы, знакомые песенки, в которых четко прослушивается начало  со слабой доли такта.
Темы 12 – 13.
Направление движения мелодии.

Фраза. Кульминация

Освоение  данного материала аналогично работе над подобным материалом первого года обучения.
Тема 14.

Секвенция

Цель данной темы – научить детей слышать в музыке фрагменты, сходные по интонационной и ритмической организации. В изучении этого понятия целесообразно применять стихотворный материал, в котором учащиеся на слух определяют секвенцию («Енот и ежевиковый компот»). Пение песенок с элементами секвенции («Ёжик-ёж», «Пой, малышка, песенку») способствует закреплению и более глубокому освоению изучаемого понятия. Длительная работа над секвенцированными построениями формирует ладовый слух, являясь одним из элементов конструктивного мелодического диктанта.

Тема 15. 

Устойчивые и неустойчивые ступени лада. Тоника

Одним из важных разделов сольфеджио является тема, связанная с формированием чувства лада. Начинать её изучение следует со слухового восприятия завершенности или незавершенности произведения или песенки. Для этого целесообразно пропевать знакомые песенки с остановкой на неустойчивом звуке. Необходимо дать понятие самой устойчивой ступени в ладу – тоники, привлекая яркие образные характеристики и игровые ситуации для понимания смысла определения.
Тема 16.

Аккорд. Трезвучие

Работа  над этой темой является логическим продолжением предыдущего материала. Учащиеся должны познакомиться с устойчивыми ступенями, их количеством, связывая с понятием «Трезвучие». Необходимо уделить внимание графическому изображению на нотном стане и   построению его  на клавиатуре.

Тема 17.

Ритмическая группа пунктир (четверть с точкой и восьмая)

Это одна из важных тем при изучении ритмического рисунка. Целесообразность освоения данного материала в конце второго года обучения вызвана наличием слухового опыта учащихся подготовительных классов и исполнением пунктира на уроках специальности. Работая над пунктирным ритмом, желательно найти образные ассоциации с его изображением в действительности (»человек с палочкой», «девочка с сумкой» и т.д.) Исполняя ритм с пунктиром, необходимо обратить внимание на продолжительное звучание четвертной длительности  с точкой. 

Тема 18.

Тон, полутон.

Раздел «Тон, полутон» является подготовительным разделом темы «Интервалы». Учащиеся должны познакомиться со строением тона и полутона, а также их звучанием как мелодическим, так и гармоническим.  Необходимо обратить внимание не только на их расположение на клавиатуре, но, прежде всего, подчеркнуть их фоническую звуковую окраску, связав с определенной образной характеристикой.

Тема 19.

Диез, бемоль, бекар.

Эта тема является осознанием теоретического понятия повышения и понижения звука. Учащиеся, овладевая графическим изображением знаков альтерации, должны свободно ориентироваться в исполнении альтерированных звуков на клавиатуре. Изучение данной темы позволяет усвоить пройденный материал: тон и полутон в практическом применении
Тема 20.

Название интервалов

Знакомство с интервалами целесообразно проводить в сказочной форме, где определяется название каждого интервала и его гармоническое звучание. Образы, связанные со звучанием интервалов, закрепляется в изображении ручных знаков или символами на карточках. Для быстрого запоминания латинского счета можно использовать песню «Десять индейцев», где через пальчиковые  игры закрепляется названия всех  интервалов.


Особо следует выделить заключительные  уроки, которые в увлекательной игровой форме позволяют учащимся проявить свои знания и приобретенные навыки.
III. Требования к уровню подготовки учащихся
Результатом освоения программы учебного предмета «Сольфеджио и слушание музыки », являются следующие знания, умения, навыки:
· чисто пропеть выученные мелодии;

· пропевание выученного музыкального материала  с названием нот;

· исполнение  ритмических  и мелодических  канонов;

·  читать ритмический рисунок со слоговым названием с доски, по карточкам, по жестам педагога;

· определять направление движения мелодии;

· записывать нотами по слуху несложные мелодии;

· названия интервалов, определение  их на слух;

· подбирать мелодию по слуху на инструменте;

· проигрывать на инструменте и теоретически определять по клавиатуре тон и полутон;

· определять количество фраз и форму произведения (2-х, 3-х частную, канон, рондо) по слуху;

· анализировать элементы музыкального языка (лад, регистр, размер, затакт и .т.д.).;

· дирижировать в размерах 2/4 и 3/4.

IV. Формы и методы контроля, система оценок
1. Аттестация: цели, виды, форма, содержание
       В программе обучения используются две основных формы контроля успеваемости - текущая и промежуточная. 

Методы текущего контроля:
· оценка за работу в классе;
- контрольный урок в  конце каждого  полугодия.
При оценке учащегося учитывается уровень подготовленности каждого ребенка, прежде всего, анализируя динамику усвоения им учебного материала, степень его прилежания, всеми средствами стимулируя его интерес к учебе.
При выведении итоговой (переводной) оценки учитываются:
· оценка годовой работы ученика;
· оценка, полученная на контрольном уроке.
2.Критерии оценки:
	Оценка
	Критерии оценивания выступления

	5 («отлично»)
	вокально-интонационные навыки:

     - чистота интонации;

     - ритмическая точность;

     - синтаксическая осмысленность фразировки;

     - выразительность исполнения;

ритмические навыки:

     - владение навыками исполнения ритмических упражнений
слуховой анализ: 

     - владение навыками слухового восприятия отдельных элементов музыкальной речи;

  творческие навыки:

    - умение самостоятельно применять полученные знания и умения в творческой деятельности

(импровизировать «звучащими жестами», голосом, телом)
 теоретические знания по музыкальной грамоте и элементарной теории музыки в соответствии с программными требованиями.

	4 («хорошо»)
	вокально-интонационные навыки:

     - недостаточно чистая интонация;

     - недостаточная ритмическая точность;

     - недостаточная синтаксическая осмысленность фразировки;

     -  недостаточная выразительность исполнения;

ритмические навыки:

     - недостаточно чёткое исполнение ритмических упражнений;

 слуховой анализ: недостаточное     владение навыками слухового восприятия отдельных элементов музыкальной речи;

творческие навыки:

     - не достаточное умение самостоятельно применять полученные знания и умения в творческой деятельности;

 теоретические знания по музыкальной грамоте и элементарной теории музыки в соответствии с программными требованиями.

	3 («удовлетворительно»)
	вокально-интонационные навыки:

     - нечистая интонация;

     - недостаточная ритмическая точность;

     - недостаточная выразительность исполнения;

  ритмические навыки:
- слабое владение навыками исполнения ритмических упражнений;

слуховой анализ: 

     - слабое владение навыками слухового восприятия  отдельных элементов музыкальной речи;

творческие навыки:

     - неумение самостоятельно применять полученные знания и умения в творческой деятельности;

 теоретические знания по музыкальной грамоте и элементарной теории музыки в соответствии с программными требованиями.


V. Методическое обеспечение учебного процесса  

Методические рекомендации педагогическим работникам
Работа педагога с учащимися подготовительной группы должна быть связана с психологическими и возрастными особенностями развития детей дошкольного возраста. Спецификой психологии этого возраста является  отсутствие концентрации внимания на длительный период времени, поэтому виды работы на уроке  должны быстро чередоваться, включая смену различных видов деятельности, умственного напряжения и психологической разрядки. Групповые формы работы должны гармонично сочетаться с индивидуальным опросом.

Важную роль в восприятии материала, особенно нового, играют наглядные пособия (карточки, плакаты). Наглядный материал должен быть ярким, красочным, вызывать активную эмоциональную реакцию детей. Но не следует увлекаться   большим количеством пособий на уроке. Плакаты, картинки  или карточки должны использоваться как один из приемов психологического переключения  ребенка.

Важнейшим фактором успешной работы детей является эмоциональная атмосфера урока. Тяга к положительным эмоциям – жизненная необходимость нормальной психики ребенка. Педагогу следует применять такие формы работы, которые выполняются детьми с радостью и удовольствием. Существует множество видов работы в группе, позволяющих выполнять сложные задания с увлечением. Педагогу лишь следует правильно поставить задачу, облекая её в игровую или сказочную форму, чтобы в детях пробудить желание  поиска самостоятельного решения. Реакция в результате найденных ответов создает не просто творческую атмосферу на уроке, но, важнее всего, состояние радости от общения с музыкой.

Основополагающим средством познания мира является игра. У игры много преимуществ по сравнению с другими видами познавательной деятельности. Игра не утомляет, естественно включает детей в процесс обучения, мобилизует эмоции ребенка, внимание, интеллект, служит способом психологической разрядки на уроке. Именно в игре ребенок живет яркой, интенсивной творческой жизнью. Таким образом, педагогу необходимо учитывать специфику эмоционального восприятия действительности детьми этого возраста и при планировании урока включать больше игровых заданий.

Следует учесть также ещё одну психологическую особенность ребенка – потребность в самоутверждении. Для реализации этого качества необходимо использовать ролевые игры, которые являются одной из самых важных форм детского самоутверждения. В разнообразных музыкальных заданиях детям предлагаются различные роли: «дирижера», «хормейстера», «концертмейстера», благодаря которым учащиеся приобретают вместе с необходимыми знаниями уверенность в себе, артистичность, свободу воображения. Эти приобретенные навыки так же помогут в публичных выступлениях в классе по специальности. 

Педагог должен учесть, что урок сольфеджио должен включать в себя различные виды работы, охватывающие основные задачи предмета:

1. Зачастую единственным показателем музыкальных способностей ребенка является восприимчивость и воспроизведение ритмического рисунка. Учитывая данную особенность детей, важная роль принадлежит работе над  ритмическими упражнениями.  Целью ритмических упражнений является освоение длительностей и различных моделей ритмического рисунка. Возможности для развития чувства ритма имеются в разных видах работы на уроке (пение, слушание, диктант), но для более эффективного результата следует применять специальные методы ритмической работы.

Освоение учащимися длительностей восьмых и четвертных начинается с их сопоставления. Представляя детям ритмическую формулу, педагог должен дать понятие длины (протяженности звука), научить слышать разницу между длительностями  и стараться сделать объяснение образно-наглядным. Существенным моментом в освоении этого материала может служить замена категории «длительность»   на категорию «величина». Понятия «большое - малое» легко усваивается любым ребенком, так как опираются на его ассоциативный опыт. Это могут быть сопоставления «взрослые-дети», «колокола-колокольчики», «часы-минуты» и так далее. Различные образные величины порождают огромное количество разновидностей звучания четвертей и восьмых, что помогает снять ограниченность их вариантов и повторений.

Важным моментом в развитии ощущения ритмической пульсации является прохлопывание ритмического рисунка первоначально с рук педагога по слуху, в дальнейшем считывание с доски, со специальных карточек или по нотной записи. Одним из вариантов чтения наглядного изображенного ритма является исполнение ритмического рисунка с жестов рук педагога. Существует целая система обозначения ритмических моделей, которая очень удобна в практическом применении. Она вносит разнообразие, игровой момент в работе над ритмом, что способствует более эффективному его освоению. При этом не следует забывать, что эта работа не может быть отделена от развития  эмоционального состояния детей. Один  из вариантов совмещения работы над ритмом  и психологическим раскрепощением учащихся является чтение ритмического рисунка в разнообразных эмоциональных состояниях.  Ритм, исполняемый детьми на фоне музыкального сопровождения с использованием мимических картинок, передающих символическое изображение эмоции,  помогает детям передать не только настроение, но и найти верную интонацию в  характере звучащего произведения.

Особое внимание следует уделить использованию так называемых «звучащих жестов» (притопы, шлепки, хлопки, щелчки), которые представляют собой игры со звуками своего тела. «Звучащие жесты» – инструменты, которые даны человеку самой природой и отличаются доступностью, удобством, универсальностью, неограниченными творческими возможностями, богатством тембровой окраски. Кроме выше перечисленных четырех основных тембров «звучащих жестов» педагог может  предложить детям найти на собственном теле другие «звучащие» краски – цоканье языком, шлепки по груди, поглаживание кистей рук и т.д.  Использование таких игр развивает тембровую сторону слуха детей, будит их творческую фантазию, образное мышление, вносит элемент движения, необходимого для восприятия музыки и, в частности, ритмической стороны. Помимо этого «звуковые жесты» способствуют развитию координационной техники детей, концентрации их внимания.  Темброво-ритмическое воспитание на основе «звучащих жестов» позволяет создавать не только аккомпанемент к исполняемому произведению (ритмическое остинато), но и целые сюжетные композиции. Подобные задания возможно исполнять также каноном, что способствует активизации внимания, а также развивает способность самостоятельного прочтения ритмического рисунка и чувство ансамбля.

Одной из важных форм по развитию ритмического слуха является ритмическая импровизация, которая в значительной степени выявляет музыкальные способности ученика, показывает уровень усвоения материала, способствуя росту творческих возможностей ребенка. Для ритмической импровизации можно использовать не только «звучащие жесты», но и музыкальные инструменты. Игра в шумовом оркестре служит укреплению чувства ансамбля, развивает тембровый и интонационный слух, закрепляет темповые, регистровые, динамические и штриховые представления. При этом не обязательно пользоваться традиционными шумовыми инструментами, а можно самостоятельно изготовить подобные им. Музицирование в таком оркестре активизирует слуховое внимание, развивает вкус, наблюдательность, а главное, доставляет огромное эмоциональное наслаждение учащимся.

В работе над освоением ритмических рисунков целесообразно использовать упражнения над определением ритма слов. Для этого необходимо подбирать слова, картинки, рисунки  определенной ритмоформулы. При усвоении учащимися данного материала следует обратить их внимание на акцентирование некоторых слогов в слове, таким образом, раскрыть специфику метроритма, как последовательного чередования сильных и слабых долей времени. Для  более глубоко освоения понятия «метроритм» целесообразно скандированное чтение слов с выделением сильной и слабой доли хлопками, определение акцента в звучащем музыкальном произведении. Желательно сразу обратить внимание учащихся на двух и трехдольный метр, используя двух – трехсложные слова. Усвоению метрической пульсации и акцентуации способствует  применение  двигательных упражнений (вышагивание или  прохлопывание метрических долей) и использование дирижерского жеста. Дирижирование по схеме на начальном этапе представляет для учащихся определенную сложность, поэтому целесообразно начинать работать над дирижерским жестом при пении знакомых, выученных мелодий, а также во время слушания музыки.

Следующим этапом работы является запись метроритмической структуры стихотворений, он представляется промежуточной формой к написанию ритмического диктанта. Ритмический диктант является итоговой формой проверки усвоения учащимися пройденного материала. Написание диктанта возможно только после освоения учащимися графического изображения длительностей, пауз, понятий: такт, тактовая черта, акцент, размер. Педагогу следует обращать внимание на  то, чтобы учащиеся при  прослушивании мелодии охватывали её целиком, старались удержать её в памяти, не дожидаясь очередного проигрывания, ведь одна из задач любого диктанта – развитие слуховой памяти учащихся.

2. Особый раздел работы с детьми, синтезирующий в себе задачи усвоения ритма и формирования интонации ребенка,  является ритмодекламацмя, то есть декламация моделей текста в определенной ритмической организации. Ритмодекламация позволяет педагогу и учащимся «поиграть» словами, сделать их более яркими, рельефными и образно богатыми. Именно при работе с ритмодекламацией, которая звучит на фоне музыкального сопровождения, вырабатывается «актерское», эмоционально насыщенное исполнение произведения. Поскольку стихотворный текст всегда связан с определённым образом, а соответственно, с определенной интонацией, то именно ритмодеклация дает возможность начать работу над чистотой интонирования в пении учащимися. 

2. Известно, что у детей в раннем возрасте наблюдается почти полное совпадение звуковысотного диапазона речи и пения, поэтому один из путей формирования навыка точного музыкального интонирования – постепенный переход от речи к пению.  Подготовительные упражнения могут включать свободное пение в виде интонационно-речевого скольжения, глиссандирования, кластерного звучания с переходом в унисон. Этот метод, в котором сочетаются речь и пение, образно можно назвать «рисование голосом». Интонационно-речевая деятельность подобного рода формирует пластичность голоса и его диапазон, позволяет избежать психологического дискомфорта при пении особенно у детей «гудошников». Такие виды работы с детьми плавно и естественно подводят к точному звуковысотному интонированию, а также развивают воображение, являются психологической разрядкой после сложных видов работ.

3.  С первых уроков сольфеджио необходимо уделять значительное внимание формированию правильного дыхания у детей. Положительный результат дают игровые формы дыхательных упражнений, при которых закрепляется правильная осанка и продолжительность дыхания. Необходимо также обращать внимание на правильное произношение звуков и слов, для чего проводить артикуляционную гимнастику (Т.А. Боровик «У кого что внутри», «Лесные шорохи»). Эти игры-упражнения являются основой для осознания роли штриха в музыке. При пении следует добиваться правильного положения корпуса, мягкого дыхания (в соответствии с фразировкой песен), избегать форсированного звука.  

Следующим разделом работы над звуковысотным интонированием является разучивание песенок-моделей, состоящих из 2-3 звуков, постепенно расширяя диапазон и усложняя песенный материал. Исполнение небольших песенок целесообразно сочетать с освоением нотной грамоты, где каждая песенная модель связана с изучением какой-либо ноты. Песенки могут быть исполнены словами, с названием звуков, сопровождаться показом педагога звуковысотности, по нотной записи. В работе над песенным материалом можно использовать прием «вертикального фортепиано», который заключается в показе высоты звуков на собственном теле. Тактильные ощущения дают более четкое представление ребенку об изменении высоты звуков и закрепляет навык «слышу-вижу-ощущаю-пою (или исполняю» - на уроках специальности).

 
 В работе над песнями следует не только воспитывать чистоту интонации, но и, прежде всего, опираться на эмоциональное восприятие ребенком содержания песни. При этом большую роль играет сопровождение к песенному материалу, которое может быть представлено либо аккомпанементом педагога, либо фонограммой. Следует учитывать художественную ценность, выразительность, яркость музыкального материала. Эмоциональное воздействие на ребенка при исполнении песни может быть усилено использованием жестов, мимики, движения, а также применение игрушек, которые наглядно воплощают содержание песни. Кроме того, приемы театрализации песен способствуют развитию творческого воображения и артистизма у детей.


В работе над чистотой интонации важную роль играет многоголосное пение. Для его освоения удобнее всего использовать форму канонов. Первоначально партии в каноне исполняются преподавателем и учениками, а  впоследствии, группами учащихся.  

4.  Важным разделом работы над развитием музыкального слуха является слушание музыки. Слушание ставит своей целью развить кругозор детей, их фантазию, воображение, мышление, память. Оно должно заложить основу широкому познанию музыкальной культуры. Всякое осознание начинается с восприятия, поэтому главное – научить ребенка осознанно слушать музыку, анализировать её и выражать свои впечатления о ней. Музыкальный материал  должен быть тщательно подобран, ярко представляя элементы музыкального языка. Предлагаемое произведение может быть исполнено педагогом или прослушано в записи, при этом необходимо поставить следующие задачи: 1. Определить характер музыкального произведения, его образный строй; 2. Проанализировать элементы музыкального языка (темп, динамику, регистр, лад, фразировку, отметить цезуры, особенности метроритма и мелодического движения). Следует учитывать, что после первого прослушивания произведения учащиеся не могут ответить на все вопросы, поэтому целесообразно прослушивать пьесу не менее двух раз, тактично направляя внимание детей на элементы музыкальной речи, в то же время не сводя все до уровня комментариев. Выявление элементов музыкального языка не может быть самоцелью и необходимо лишь для полного осознания образной сферы музыки. Конечная цель слушания музыки – научить детей эмоционально воспринимать произведения, выражать свои впечатления о ней, обогащая словарный запас.


Другая сторона слушания музыки – анализ элементов музыкальной речи (движение мелодии в различных направлениях, секвенция, трезвучие, интервалы в гармоническом и мелодическом звучании). В работе над гармоническим звучанием интервалов целесообразно   отталкиваться от их фонической окраски, закрепив за каждым из них свой образ, символ, связанный с ручными знаками, что способствует более эффективному их освоению и запоминанию. 

5. Одной из самых сложных форм сольфеджио является мелодический диктант. Он воспитывает и совершенствует музыкальный слух, развивает память, способствует осознанному восприятию элементов музыкальной речи, учит записывать услышанное. В работе над диктантом синтезируются все знания и навыки, приобретенные учащимися, определяется уровень их музыкального развития. Успешная запись диктанта зависит от индивидуальности ребенка, его музыкальной памяти, ладового слуха. Учащиеся к моменту написания диктанта должны овладеть графическим изображением скрипичного ключа и нот, длительностей, метроритмом,  ориентироваться в мелодическом движении. Поэтому эта форма работы на уроке пригодна только на втором году обучения в подготовительном классе.  Начинать написание диктанта следует с формирования чувства лада: ощущения устойчивости и неустойчивости ступеней, тоники, трезвучия. Желательно на первом этапе использовать конструктивные модели мелодий диктантов, где используются только знакомые детям типы мелодического движения (гамма, трезвучие, секвенции), позволяющие им через логическое осмысление записать музыкальный материал.  


Наряду с конструктивными мелодиями, учащимся предлагаются различные виды написания диктантов: 

· Точечно – графический. Эта форма может быть использована на раннем этапе обучения детей, так как не требует знания нотной грамоты и позволяет визуально отразить движение мелодии. На более позднем этапе такой вид диктанта дает возможность быстро транспонировать мелодию, представляя точку определенной нотой,  в различные тональности, не закрепляясь только в До мажоре.

· Устный – «мелодическое эхо» - воспроизведение звуков с названием нот небольших мелодических попевок вслед за их проигрыванием. Для наглядно возможен показ рукой движения мелодии как педагогом, так и учащимися.

· Транспонирующий.  Эта разновидность диктанта  предполагает пение или запись  выученных  песенок-моделей в разных тональностях.

· С «ошибками» - форма, объединяющая несколько навыков – чтения с листа и  слухового анализа, так как учащимся предлагается «найти» ошибку в записанной мелодии на доске после проигрывания её педагогом. Эта работа чрезвычайно активизирует внимание и слух учащихся. 

· Диктант по памяти, когда учащимся предлагается восстановить мелодию, предварительно записанную на доске. 

· Инструментальный диктант - воспроизведение  выученных песенок по слуху на  музыкальном инструменте.

6. Кроме традиционных форм работы на сольфеджио все больше внимания уделяется таким видам деятельности, как координационно-подвижные и пальчиковые игры. Координационно-подвижные игры представляют  собой межпредметную связь сольфеджио с ритмикой, так как многие двигательные модели, разученные на занятиях ритмикой, методически оправдано включаются в уроки сольфеджио (коммуникативные игры «Мама била», «Зайкин огород», «Хорошая дорога»,танец «7 прыжков», «Вудали ача» и т.д.).  Эти игры снимают проблему отсутствия движения на уроках сольфеджио, так как могут исполняться  в ограниченном пространстве. 


Пальчиковые игры  - являются универсальным дидактическим и развивающим материалом воспитания ребенка. Посредством пальчиковых игр у ребенка развиваются не только тактильные движения и осязания, но и более интенсивно проходит его речевое развитие, которое в свою очередь, непосредственно связано с общим развитием ребенка, становлением его личности. Тренировка «мелкой пальцевой моторики является мощным физиологическим средством, стимулирующим развитие речи, а следовательно, оказывающим большое влияние на чистоту интонирования» (Лурия А.Р., Ф.Я. Юдович). В пальчиковых играх учащиеся легко усваивают  основные штрихи пианистической игры (стаккато, маркато, легато). 


Координационно-подвижные и пальчиковые игры выполняют различные функции. С одной стороны, активизируют внимание детей, с другой, снимают физическое напряжение после сложных заданий на уроке. Параллельно с этим, координационно-подвижные игры несут в себе решение задач, связанных с тактильностью, воспитывают бережно-уважительное отношение к партнеру. 

7. Теоретические сведения, основные  понятия. Этот раздел содержит перечень необходимых знаний по музыкальной грамоте. Все теоретические сведения должны опираться на музыкально-слуховые представления учащихся. Каждому этапу теоретического обобщения должна предшествовать слуховая подготовка на соответствующем музыкальном материале. 

· Регистр.
· Темп.
· Лад.
· Динамика (форте, пиано, крещендо, диминуэндо).
· Фраза.
· Кульминация.
· Секвенция.
· Реприза.
· Пауза.
· Канон.
· Скрипичный ключ. Знание нот  в пределах первой октавы.

· Диез, бемоль.

· Основные длительности (половинная, четвертная, восьмая, шестнадцатая)

· Ритмическая группа: пунктир.

· Размер: 2/4, 3/4.

· Сильная и слабая доли.
· Тактовая черта. Затакт.
· Тон, полутон.

· Тоника, трезвучие, гамма 

· Аккорд.
· Названия интервалов.

Таким образом,  все представленные формы работы могут входить в различные типы уроков в зависимости от конкретных задач занятия. Один важных моментов преподавания сольфеджио -  та атмосфера, которая царит в классе. Увлеченность детей, их внутренний комфорт, отсутствие комплексов, взаимное доверие – вот те параметры, к которому необходимо стремиться педагогу. Благодатная почва, на которой всходят «семена» творчества – игровое общение. Создание его на уроке требует от педагога артистизма, духовной тонкости, искренней заинтересованности в происходящем. Нельзя упускать из виду, что методика занятий с детьми и этика находятся в неразрывной связи. Педагогу следует тщательно подбирать слова для оценки деятельности учащихся, так как он него зависит степень увлеченности, заинтересованности данным предметом, или, наоборот, безразличия и даже неприятия. Поэтому основной реакцией педагога на сделанную ребенком работу должно быть одобрение и только позже – критические замечания. 

Оценивая деятельность учащихся, не следует торопиться выставлять традиционные оценки. Существует практика  поощрения детей различными символами: пятёрка-солнышко, четверка – солнышко с тучкой, тройка – тучка; можно награждать особо отличившихся в работе учеников сладкими призами, значками и т.д.  Подобная оценка детей вызывает  восторг учащихся, пробуждает старание прилежание на уроках.

Рекомендации по организации самостоятельной работы
Особо следует отметить значимость домашних заданий по сольфеджио, цель которых – закрепить материал, пройденный в классе. Каждое занятие должно сопровождаться домашним заданием. Это может быть запись нотных знаков и скрипичного ключа, запись ритма стихотворений, подбор слов к ритмическим формулам, подбор песенок на  инструменте по слуху и другие виды заданий.  Домашние задания должны быть небольшими по объему и доступными по трудности.  
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